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من فکرشیخ المعماريين 
" 
۱- العمارة وا لبینه 


۲- العمارةا لعریبة و لحضریه یا لشرق الاوسط 


Y‏ مشروع تخطیط مرک تعميرقرية باريس با لواحات الخارجة 


اعداد ومراجعه 


أ.د ۔ یحیی الزینی 


ائجلس الاعلی 28032 


اسم الكتاب : من فكر شيخ المعماريين حسن فتحى 
اسم ا ملف : حسن فتحی 

أعداد ومراجعة : 1 . د يحبى الزبنى 

الطبعة : الأولى = القاهرة ۲۰۰۲ م . 


حقوق النشر محفوظة للمجلس الأعلى للثقافة 
پشارع الجبلاية بالأويرا - الجزيرة - القاهرة ت ۷۳۰۲۳۹۱ فاكس VY oA- ለዩ‏ 
El Gabalaya St. Opera House, EI Gezira, Cairo‏ 
Tel : 7352396 Fax : 7358084‏ 


نمدم الكتاب 


atl‏ یاعتزاز کبیر عندما آقدم هذا الطبوع الذى یضم کتیبات ثلاث مکی 
الحجم عظيمة القيمة یتبلور فیها فکر وفن وفلسفة آستاذنا شيخ العماریین حسن 
فتحی عن العمارة والبيئة . 

والقسم الأول من هذا المطبوع كتيب ظهر فى طبعة شعبية فى عام ۱۹۷۷ والثانى 
يحوى محاضرة تذكارية Lalal‏ فى جامعة بيروت العريية عن العمارة العربية الحضرية 
فى الشرق الأوسط وأصدرتها الجامعة عام ۱۹۷۱ والثالث يقدم مذكرة لمشروع 
تخطيط مركز تعمير قرية باریس بالواحات الخارجة عام 1116 . 

وتكمن أهمية هذه الاوراق البحثية فى كونها تتعرض لامور معمارية هامة بترکیز 
شديد ويمنظور شامل وفكر متالق ویاسلوب واضح مباشر يخاطب العقل والمنطق 
رسکی عن ¿tail‏ الذي مسر واكم ¿de‏ الفكر iia.‏ مالیا موضوعهات 
AE AMES dll ንየው‏ سی dl AR‏ كرس ke‏ 
كبيرا من حياته الفكرية والعملية لنشر الثقافة العمارية فى کافة المحافل والجالات 
وحتى خارج نطاق المتخصصين والمحترقين وكان همه الأكبر إثارة الوعى بالبيئة 
العمرانية التى يشيدها الإنسان فى رحاب ull‏ الطبيعية من إبداع الخالق => وجل 
والتى تحكم عناصرها ومكوناتها نظم وتوازنات دقيقة ALS‏ من مكان لمكان توجب 
عليه أن يتعامل معها agar‏ ووعى للحفاظ عليها وبالتالی على حياة الانسان نفسه من 
الإهلاك والدمار . 

ولطالما نيه شيخ المعماريين حسن فتحى إلى JÈ‏ المسئوولية وعبء الرسالة التى 
يضطلع بها الإنسان لاعمار الارض ليس فقط بالكم الذى يسد احتیاجاته المادية 
الأساسية وضرورياته الحسية المباشرة بل بالکیف أيضا الذى يعنى الابداع فی 
العمار وإطلاق الطاقات الخلاقة لإشباع متطلباته الروحية والوجدانية وذلك بالتناغم 
مع Gall‏ الطبيعية ليجعل لفترة بقائه على الارض قيمة ومستوى يصلح لحيأة سعيدة 
يتمناها ويجدر به أن Lalas‏ . 


ومن خلال صفحات هذا المطبوع سيتمكن القارئ من متابعة أفكار شيخ 
Oxa La all‏ عن الييئّة العمرائية والطايع المعمارى فى مصر وضرورة تطويع العلم 
والتقنية لتتوافق مع البيئة ولتخدم القن والجمال فى العمارة كما سيتعرف على مظاهر 
التغییر والتحول قى طراز العمارة بدءا من العمارة الفرعونية — العمارة الأغريقية 
الرومانية والقيطية . العمارة الاسلامیه نم الاتجاهات الحديثة مع التركيز على دور 
التقالید فیها نم بتايع القاری فکر العماری الكبير فى مفهوم العاصرة الذی dalle‏ 
بتحلیل دقیق مستفيض ینتهی إلى عرض تصوره للتوجه (gall‏ يجب أن تتخذه العمارة 
الصرية الآن لکی تکون 15 ০:08‏ قومی وشخصية تعبر عن مجتمع دی خصوصیه 
ثقافية وعراقه تاريحية . 

ويؤكد فى محاضرته فى جامعة بیروت على هذه الاساسیات والیادی التي تنيع 
من قناعته wb‏ العمارة هى المجسم التشكيلى لتفاعل الثقافة والبینه وتتاغم الانسان 
مع عبقریه المكان !! 

وبعد فان „Li‏ | لجلس الاعلی الثقافة باعادة نشر هذه | لکتیبات فى مطيوع واحد 
توقیت مناسب وکشعلة مضيئة فى ظلام النفق الذی (54ን›|‏ اليه كثير من العمارین 
العالم يضباب العولة الثقافية وتصم الآذان بضجیجها وتلوث العقول بمعطیاتها . 

وشكراً دائما ورحمة واسعة لعلمنا الغائب الحاضر ولعطائه Gall‏ . 





مقدمه 

إن العمارة كفن لا تحظی بنفس الاهتمام الذی تعطیه الجماعة للقنون الأخرى 

کالتصویر والنحت والوسیقی . برغم کونها من pal‏ آرکان ২3081‏ ومن آلصق الفنون 

Gy. ০০২৬‏ نری الیوم آبنية هامة تتام فی الدينة ومشروعات کبيرة تنفذ تی 
الحضر (ዕዳን‏ الریف دون أن یکون SY‏ منها صدی (ራህ‏ الجمهور . 

ان هذه الظاهرة لا تعود إلى الجمهور وحده , إنما إلى المأقفين كافة فى الجماعة 
الصرية العاصرة . ومن آسبابها نورد ما يأتى : 

١‏ = عدم تناول النقاد لا alas‏ من مبان مستجدة فی المدينة of‏ مشروعات اسکان 
جماعية فى الحضر والریف بالنقد والتقویم على صفحات الجرائد وياقى وسائل الاعلام 
كما يحدث عقب إقامة معرض تصویر gl‏ حفل موسیقی حتی يوجد GD‏ عام متتور فى 
هذا المجال . وهذه هی الجوامع ومبانی الجامعات ومجموعات المساكن الشعبية والقرى 
التى تقام وتكلف الملايين دون أن يقوم ناقد يتقويمها وحساب ما کسبته MM‏ 
وما خسرته من حراء صرف هذه V» iu‏ , 

Y‏ — إن العمارة قن وعلم أو تقنية . وإن الناحية التقنية تعتبر من شئون نوی 
ti‏ من 87.857,7% عرح الاتسان العاتی فی اعا ك 
lds dd‏ فی ሾሞ የርም በም sai‏ از 
معاصرة وقد خلت Loli‏ من العناصر المعمارية التقليدية التی تعودها الأهالى فى 
السابق وكان لهم فيها خبرة ورأى سدید . هذا على حين لم تتبلور بعد أى تقالید 
جديدة يصح أن تكون مرشدا ومرجعا فى الحكم على القيم الجمالية والثقافية سواء 
بالنسية للجمهور أو المختصين . 

Y‏ ان als‏ النواحی التقنية على الفن کی العمارة العاصرة Lal‏ جعل الهنیین 
یتعالون على الجمهور ولا يآخذون رأيه فى الاعتبار . وفی هذا الجال آورد القصه 
المحزنة UGH‏ : 

asl‏ سال العالم الاجتماعی الفرنسی شومبارد لوف الهندس العماری السویسری 
اعت لوکوریوزمیه ۰« La‏ الامور التی تشغل يالك عندما تقوم يعمل تصمیم لمكن 
مرتب على ፍሙ‏ آهمیتها بالنسبة اليك ؟ . . 


وكان الجواب : « أولاً ما الذى تقصده بالمسكن ؟ هل هو ما يخص العميل 
الخاص (الزبون) أو الأنسان بصقة عامة ና‏ . . أما العملاء الخصوصیون فهؤلاء قد 
أصبحوا مخبولین وأغبياء فی الغالب Las‏ اكتسبوه من العادات السخيفة فی خلال 
حياتهم الجارية ء إنهم لا يهموننى فى قليل و كثير » ۲۷ . 

إن تجنى لوكوريوزيييه وتعاليه على العميل ፣‏ ما كان يمكن أن يحدث فى السابق 
حيث كانت هناك وحدة فى المعرفة تشمل المعمارى والعميل + والمعمارى والعلم البناء 
Gala,‏ الحرفة . وكانت الأشكال المعمارية 6324 عليها جماعيا كمفردات اللغة . 

هذا Dale‏ بان الكشير من أعمال لوكوريوزبيه نفسه ፡‏ ما فقد قيمته عندما فقد 
حداثته مما ينطبق عليه قول دانتی / آللیجری « إن مما يدعى حديثا ما هو إلا 
ما لا يستحق أن يبقى ليهرم € . 

£ ومما يحرج الإنسان المعاصر عدم وضوح مفاهيم الكثير من المصطلحات 
التى أصبحت فى حكم الأقوال السائرة لدى الغالبية العظمى من الأهالى من ذوى 
الاختصاص ومن غيرهم كمفهوم التقدم والتطور والمعاصرة والتخلف والعلم 
والتکنولوجیا والعروية والتفرنج থৈ!‏ . . 

مما اختلط فى أذهان الكثير من العامة والخاصة من جراء التحول الثقافى 
والتفرنج الذى حدث فی اليلاد منذ ميد القرن الماضى وزوال التقاليد الفنية التى كانت 
تحمی القيم الجمالية قبل أن تتوفر ملكات التمييز التى يتطلب كل تغيير وجودها لتحل 
محل التقاليد الموروثة فى عمليات اتخاذ القرارات + ثم ندرة تناول المفكرين والکتاب 
لهذه الموضوعات بالدراسة والنشر لتنوير الرأى العام Lo‏ جعل بعض المفاهيم الخاطئة 
تؤخذ على آنها من البديهيات . 

لذا . فقد سررت عندما طلبت الى دار المعارق اعداد هذا الكتيب عن العمارة 
dll ole gid oll 1,555 ১51 ls su 25541‏ و الثقافية ها 
النقص اليادى فى تقافتنا العامة . 


إن الموضوع واسع ويلا حدود إذ يتناول فلسقة العمارة والإستيطان والتحضر 


1১০‏ الجمال والانسان والجماعة والثقافة بوجه ale‏ . لذا فان ما اوہ هذا الکتیب 
لبعتبر من قبیل إيراد بعض رء وس الوضوعات التی 0০‏ جمیعا أن نتتاولها بالیحث 
والتاقشة والدراسة بالتقصیل + وفی هذه الآونة بالذات الشحونة بالشروعات الكبيرة 
والتی تواجه البلاد فیها الکتیر من مشکلات 031 في الريف وقی الحضر 
القاس القومی الکبیر . الأمر الذی یستدعی يذل الجهود الضاعفة فی کل الجالات 
الثقافية الرتبطة بالعمارة والاستیطان وعدم الاستسهال بترك الکم يؤثر فی الکیف 
أو أن تؤدى الحاجة الملحة إلى العجلة الخله . فان کل حجر يوضع على حجر . وکل 
طوبة توضع على طوية الیوم سیکون له ১০৯]‏ فی ارساء allaa‏ شخصية مجتمعنا 
المعاصر وتحدید ملامحه الثقافیه SLL‏ السنین « أو فى طمسها وتشویه سحنة الجماعة 
والبلاد Y‏ سمح الله . وفقنا الولی => وجل جمعها معمارین ومهندسین وجمهورا 
وحکاما وحرفیین لایصال ما آمر الله يه أن يوصل فی عمارة ২৯0৯১‏ البلاد . 


البینة 

البيئة هى الظروف المحيطة | فى النمو والحياة . وفیما بتعلق بموضوعنا 
یمکن القول Gly‏ هناك بيئتين ء الأولى هى البيئة الطبيعية التی من صنع 401 سبحانه 
وتعالی وتشمل JS‏ ما یقع على السطح الجغرافی ویکون النظر الطبیعی من جبال 
49 وأتهار ویحیرات وصحراوات থৈ!‏ وما عليه من تبات وحیوان وانسان * كما 
تشمل الجو الحیط بالارض من حيث ا متاخ . البارد أو الحار أو الجاف থৈ!‏ وما وراء 
هذا gall‏ من الکون الکبیر بتجومه وآیراجه الفلكية الذی دخل فى وعی الانسان منذ 
القدم بان 4 تلثیرات فی الحياة علی سطع الارض بنا جعلهم یراعونها فى عمارة 
معابدهم » وقد يدأ یدخل قى وعی الانسان الحدیث بتقدم علوم الفلك والطبيعة التى 
تکاملت فى ale‏ واحد ( آستروفیزیقا) وخاصة الطبيعة النوویه وعلوم الحياة والنیات . 

Gull,‏ الاخری هی Gall‏ الحضرية التى من صنع الانسان وتشمل کل ما آقامه 
اف Sa‏ مات فى Bl ao ችዬ‏ اما 
وحدائق وأشحار وادوات واضاءة وعريات وعلامات مرور واعلانات والانسان نفسه 
بملابسه وأزيائه المختلفة ويالاختصار كل ما تتكون dia‏ المدينة وما 42955 من إنسان 


وحیوان ونيات . 


وان على المعمارى أن يحترم البیئتین فيما يضعه فيهما من منشات فإذا el‏ يحترم 
ሂሬ]‏ الأولى التی من صنم المولى je‏ وجل كانت خطيئة » وإذا لم يحترم الأخرى كانت 
قلة احترام لمن سبقوه على شريطة أن يكون هؤلاء قد احترموا الييئة التى من 
صنم الله . 
العماره 

۱ — ان العمارة هى فن البناء حسب تعریف القاموس . وبذلك فهی من ৭১01‏ 
التحليلية تعتبر ales Ga‏ + ولكن بالنظرة التكاملية تعتبر 0 . وما العلوم الهندسية 
والتقتیة سوی آنها من وسائل التنفیذ . إن العمارة هی التی দে?‏ الانسان ونشاطه 
فى الجالات الروحية والادية كافة على الستویات الفردية والجماعية من وقت أن يولد 
إلى أن يموت + فهی تشمل جمیم المبانى الدينية والانيوية + الحضریه والریفیه » 
السكنية والعامة , الثقافية والتجارية الخ . . وانها لمن آهم الوسائل التاحة للانسان 
للتعبير عن تطلعاته التی حاول اشراك بنی قومه فى الاحساس بها ہما وضعه فیها من 
عناية بالتشکیل وخاصة فى البانی الدينية + وپذا فانها تعتبر من آرقی الفنون ومن 
آهم أركان الثقافة . 
العماره والثقافه 

ail Y‏ عرفت الثقافة بانها حصيلة تفاعل ذكاء الإنسان مع Ball‏ الطبيعية التى 
يعيش فيها فى عمليات استيفاء حاجاته الروجية والمادية . ويظهر صدق هذا التعريف 
أكثر ما بظهر فى الفنون التشكيلية ومن أخصها العمارة ففى التصوير مثلا يقوم 
الفتان بمحاكاة الأشكال الطبيعية مما بقع تحت يصره فى البيئة من تبات وحيوان 
ds dal jul 0৪‏ فى Lal‏ ةقان الكل الاق ¡pides‏ 
لا يوجد فى الطبيعة لمحاكاته كما هو آنما هى البيئة التى توحی به فى عمليات | 
التصميم بمراعاة العوامل الجوية ومواد البناء التوفرة إلخ . . من ناحية ومراعاة 
خصائص الانسان الفسیولوجية والسيكولوجية عندما يصمم له المعمارى مسكته . وان 
على المعمارى أن بیتکر تكويناته الهندسية الإنشائية التى ستتم بطبیعة الحال يصفة 
التجريد الى حد ما . لهذا قسم يعض التقاد الفنون قسمين هما : 

فتون محاكاة وتشمل التصوير والنحت وفنون مجردة وتشمل العمارة والموسيقى . 


۳ - غير أنه لا يصح أن يؤخذ يمثل هذا التقسيم على علاته إذ لا يمكن أن تخلو 
أعمال المصور والنحات من درجة ما نوع ما من التجريد Y ly‏ كان التصوير 4১59‏ 
air‏ وكان Glas dd etl‏ صت 80013559155 يمكن أن Ba‏ العماية سن 
نوع ما ودرجه ما من محاكة الطبيعة حتی تقترب من وعی الانسان ووجدانه ويمكن أن 
تخاطیه وإلا اقتصرت على أن تكون هندسة إنشائية ' > كما أن الموسيقى ستصيح فرعا 
من علوم الطبيعة الذى هو ale‏ الصوت . الا أن تسبة الحاكاة إلى التجرید تختلف فى 
القن الواحد بين مختلف الجماعات . فقیما يتعلق باليلاد الشمالية 955 تجد جمال 
الطبيعة على مستوی سطح الأرض غنیا بالفابات والجبال والأنهار والأزهار مما یجعل 
ill‏ مشغولاً بالنظر Gall‏ ہما لا بترك مجالاً کبیرا للخیال . لذا نشأت الدارس 
الكلاسيكية والتأثيرية فى التصویر التی تغلب فيها نسبة المحاكاة على التجرید مما لم 
يكن بسمح بنشاتھا فى البلاد الصحراوية حیث الطبيعة جرداء خالية تقرییا مما يمكن 
محاكاته على سطح الارض فكانت نسبة التجريد هی الکبری . 
الطراز المعمارى : 

فى السايق وقبل انهيار الحدود الثقافية التى كانت تفصل بين الشعوب كانت 
صفة الصدق فى التكوينات المعمارية SU‏ يطريقة طبيعية حيث كانت تقاعلات ذكاء 
مختلف الأجناس والجماعات مباشرة مع بيئاتها . 


ولا كانت cU ull‏ تختلف الواحدة والأخری فقد جات حصیلة هذه التفاعلات 
باه مين MEAT jsi. 2206 ali‏ التكزيتات الطبيعمة 0185 
العمارین من مختلف الاجناس وأثرت فی إحساساتهم ووجدانهم مما جعلهم 
يستعملونها مع التحويل والتنويع فی عماراتهم + مستيعدين ما لا يصلح وموجدين ہما 
يتفق مع صفاتهم و أمزجتهم Gl‏ تصويرية أصلية متعددة الالوان والأشكال « فإن 
ما من شخص GES‏ عينه فى التمييز بين منحنى هندسى sial‏ أو سطح قبة إيرانية ‹ 
او عيد قبة مصرية أو مغريية » كما لا يمكن ৩1‏ يخطئ أحد فى التعرف على نفس 
المنحنى ونقس البصمة فى شكل قبة وغطاء إبريق أو ميخرة من نفس البلد أو الجماعة 
ركا الخطوط التی بطلب الحلل النفسانی إلى الانسان الذی ls‏ أن برسمها 
عشوائیا من وجدانه وبدون تکلف لكى یکشف ما فى عقله الباطن + وبذا وکما آوجدت 
afar‏ الجماعات خطوطها التابعة من العقل الباطن e‏ فقد آوجدت آشکالها وطرزها 


NN 


المعمارية المتيمزة الخاصة بها والحبيبة إلى نفوس أهلها التى يتعرف بها عليهم وقد 
نبعث من وجدانهم ما آوجدت أشكال ملايسها وفنونها الشعبية ولغاتها « وکان 
هذه الطرز النتاج الجميل لزواج سعيد بین ذكاء أهل الجماعة ومتطلبات all‏ 
[ الشكل (ነነ)‏ - (۲-۱)] 

4 - وبالرغم مما تفرضه طرق الإنشاء من التجريد فى العمارة كثيراً ما رى 
محاكاة المعمارى لأشكال النباتات والحیواتات فى العمارة القديمة gf‏ فى العمارة 
الأهلية المعاصرة فى بعض البلاد + ففى الهند مثلاً » نجد أن الحياة النباتية تغلب فى 
السئة الطبيعية لذا cele‏ بعض أشكال عمارة المعايد الهندوكية مستوفاة من أشكال 
تبات الصبار , كما Jas Losie y‏ الإسلام بعض مناطق الهتد » فقد استمر 
استيحاء المعمارى الهندى يعض أشكال المعمارية من نفس نبات الصبار كما نراه فی 
مئذنة قطب منار [ شکل [(Y-Y)‏ وتبات الصبار من التوع الذى cess‏ « اكويزتوم 
هيمالى a‏ | شكل ])5-١(‏ 

كما وأنه لما كانت الحياة الحيوانية هی الغالیة فى بلاد أفريقيا الاستوائية فقد 
استوحى الأفريقيون بعض الأشكال العمارية والزخرفية من الحيوانات كما نراه فى 
« الآكروتيريون» التى توضع فوق المداخل وعلى أركان tl‏ | شكل ])5-١(‏ 
ومحاكاته لقرون الوعل [ شكل ])5-١(‏ ففى الهند مثلاً وصل التأثر إلى حد أن des‏ 
مدخل البيت ] شكل (۷-۱)] وكأنه قناع حيوان / انسان [ شكل [(ሉ-ላ)‏ الا أن 
محاكاة الأشكال الطبيعية Ga‏ لم تكن لمجرد الإعجاب بالشكل من الناحية الجمالية 
والزخرفية وحسب كالتصوير فى المدرسة التأثيرية ন‏ إنما كان يقوم الانسان بذلك 
لأسباب عقائدية باعتيار أن ما يحاكيه من الكائنات الطبيعة يمثل رموزا عن بعض 
مبادی الخلق وأسرار الحياة + فان كل المخلوقات تخضع فى تكويتها ونموها لقوانين 
201 من طبيعة وكيماوية وبيولوجية تتحكم فیها معادلات رياضية فی تفاعلاتها مع 
di‏ الطبيعية الخاصة بکل منطقة فان نباتات البلاد الشمالية الياردة إذا ما اختلفت 
فى الشكل ونباتات المناطق الحارة الصحراوية مثلاً فما ذلك إلا لخضوعها جميعاً 
لنفس القوانين مما يجعل من كل Leia‏ حالة نوعية من ا معادلة الكونية . فهذه تيجان 
الأعمدة الفرعونية التى عملت على شكل آوراق البردی وزهر اللوتس وأغصان التخيل 
التى تنبت فى مصر مع التحويل لتتفق مع التشكيل المعمارى + ترمز إلى ظاهرة النمو 
. وهذه تیجان الأعمدة الاغريقية الكورنتية التى عملت على شكل آوراق نبات الأقحوان 


ነኘ 


الذى ينبت فى يلاد اليونان وقد اختار کل من المعمارى المصرى والاغريقى من 
النيات ما ينيت فى بلده ويقع عليه يصره . 

ه - كما استخدام القدامى بعض الأشكال الطبيعية فى التصميم المعمارى مع 
التجرید دون المحاكاة بمراعاة النسب الرياضية التى تخضم لها هذه الأشكال فى 
التصميم المعمارى . ومن الأمثلة على هذا التوع من التجريد ما 44০০‏ الإغريق فى 
عمارة معابدهم التى توصف يأنها عمارة إنسانية وذلك بمحاكاة نسب الانسان 
الظاهرية فى وجهات العابد فهذا طراز العبد الدوريكى ذو النسب القوية الذى وصف 
3৯51 dud La Rw‏ الما من قوة ات saya‏ طراز ৬3331‏ — 
ذو النسب الرقيقة والأعمدة الرشيقة ہما جعله يمثل الأنوثة . وتاکیدا لذلك القصد فقد 
استبدلت بالأعمدة تماثيل الصيايا الحاملات فى جزء من معبد الأركنيون GEG‏ . 


Asg 一 A‏ راد الصریون القدامى على ذلك من حیث ১১৯ All‏ أن طبقوا هذا 
التماثل فى المقاييس على تكوين المعبد باکمله من الاساس الى السقف وليس من حبث 
dio lil‏ الجمالیه فى الوجهات وحسب كما عمل الاغريق . 


وهذا هو معید الأقصر الذى صمم على أنه معيد الانسان ككون صغیر US)‏ 
كان معبد آدفو للصقر حورس | দেখ‏ برمز للهواء ومعبد دندرة للبقرة هاتور التی ترمز 
إلى السماء وهکذا) وقد أخضع العماری آمنحوتب بن هايو تصمیمه لتکوین الانسان 
عن طریق اسقاط هیکل هذا الانسان الکونی على السقط الأققى للمعبد » كما عمل 
على slau!‏ التوافق بين مقاییس أعضائه ويين مختلف عناصر العبد العمارية كما 
آوضحته الدراسات الباهرة التی قام بها العالم الفرنسی شوالا ردلوپیتش 9( لذا 
تجب البادرة بالقول بأن العمارة فن تشکیلی وتعبیری قبل كل شىء بل إنه لمن ألصق 
فتون بالانسان ٠‏ فإن مثل السکن إليه JS‏ قشرة القوقعة التی تتکون من كربونات 
الکلسیوم التی یفرزها الجزء الحی الطری + وتأخذ ذلك الشكل الحلزونی العروف ‘ 
وإن هذا الجزء التکلس الميت لا یلیٹ أن يتكون حتي يعود على الجسم gall‏ الطری 
الذى أوجده فيشكله بدوره . الا أن ذلك لا يعنى بالتبعية الحط من أهمية الناحية 
العلمية والتقنية . إن هذه لتعتير يمثابة الجسم على حين أن الناحية الفنية بمثابة 
الروح . ] شكل )++( 


(1) R. A. Schwaller عل‎ Lubicz ‚le TempLe de ا‎ Homme Apet du Sud a Luxor . 
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العلم والتقنية فى خدمة الفن والنواحى التعبيرية : 

V‏ — أن الناحية التقنية فى العمارة الى جانب لزومها لضمان سلامة الانشاء 
لتعتبر الوسيلة المتاحة لتناول المواد بالتشكيل فى عمليات التعبير الفنی Gilly‏ يجب 
على العماری أن يمتلك ناصيتها كما يمتلك عازف الآلة الوسيقية مثلاً تقنية عزف 
السلالم الموسيقية والأربيجات والأكورات لكى يصل إلى مرحلة التعبير . ولكنه 
لا يصح أن يقف عندها . 

ላ‏ - غير أنه إذا ما GALS‏ إلى العمارة أن تكون Lad‏ ذلك Lal‏ بشترط معه أن 
نكون العماری فثانا قل أن گون سهتدسا ء الام الذی مستخلق مشكلات كشرة من 
حيث کون الفن موهبة من المولى تعالى . 

وقد اختص بها قلة قليلة من اليشر ولا يمكن إيجادها بالدراسة لغير الموهوب . 
هذا على حين أن الحاجة إلى GON‏ كبيرة . الأمر الذى قد تضطر الحال معه الى 
التضحية بدعض القيم الفنية والجمالية . ولایضاح هذه النقطة وأثرها فى المدينة یمکن | 
مقارنة العمارة بالموسيقى . فإن هناك مئات المدارس الموسيقية (كونسيرفاتوار) التى 
تخرج الآلاف من أصحاب الدبلومات » ولكن عدد المؤلفين الموهوبين في العالم 
لا يتعدى عدد أصابع اليد الواحدة فى كل جيل . إننا إذا ما استبعدنا بضع عشرات 
من الأسماء للمولفین الموسيقين الغربین من باليسترينا إلى باخ من الكلاسيكيين 
وبتهوفن ویراهز من الرومانتكييت إلى دیبوسی وبسترافتسكى وجوستاکوفتش من الحديدين 
ما كانت نك موسيقى غريبة لها أى قيمة وينطبق نفس الشىء على فنون النحت 
والتصوبر . انما هتاك فوارق كبيرة بين هذه الفنون والعمارة من التاحیه الجماعية e‏ 
ከዋ! 71567!‏ قرف کی هال اھفسر ال dias.‏ ألا ال اون مح 
ارداتهم ‹ واذ! لم يكن المؤلف على مستوى رفيع فإنه سيرفضه الجمهور ولن يعزف 
بعد ذلك . كما أن الصورة التى لا ترقى إلى هذا المستوى فإنها لن تجد لها مكانا فى 
المعارض ستنتهى بان توضع ووجهها للحائط فى ركن من مرسم الفتان غير الموهوب . 
هذا فى حين أن المينى الذى یقام فى المدينة سيواجه کل الناس ۰ جمیلا كان أو قبیحا , 
ارادوا رؤیتے أم لم يريدوا . كما أنه قد يزيد من جمال البيئة الحضرية الإضافة إلى 
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ما سبق للسلف وضعه من مبان جميلة مما يشعر بحيوية الجماعة ورقى مستواها 
الثقافى والحضارى . كما قد یسئ إلى هذه البيئة ویشعر بانخفاض مستوى الثقافة 
لدی الجماعة التي سيؤخذ عليها Gl‏ يستوى لديها القبيح والجميل وآن الجماعة التی 
تتجمع حول القبح تعتبر جماعه مريضة ومتخلفة حضاريا . 

الجمال فى العمارة : 

ላ‏ - قد یذهب بعض الناس إلى 0 الشعور بالجمال yal‏ نسبی . یختلف الحکم 
dil saa‏ وخر ..ولكن الال Toit‏ کاب ات ناء رط خاصنة جاده 
لقوانين طبيعية . وقد أوجد الفلاسقة Úle‏ خاصا بالجمالیات عرفوه ,431 እ‏ ذلك النوع 
من الفلبيقة الذى بجحت فى asl‏ وف التظرنات التی تتعلق عصضفاته الأساسية + 
وفى المعايير التى يمكن بها الحكم عليه وعلاقتها بالعقل اليشرى » . 

۰ = إن الجمال المعمارى فى البتی أو مجموعة المباتى التى يتكون منها 
الشارع والحى والمدينة Lai]‏ هو صفة يصرية تنتج عن التاثیر بالشكل فى الشعور 
بالتوافق بينه ويين القوى العاملة على تكوينه + ويمكن القول بان الطبيعة لم تقصد خلق 
الجمال فى كل شجرة أو جيل Lil c‏ هو الإنسان الذى يصف هذه وذاك بالجمال من 
واقع إحساسه بتوافق الشكل مع القوى التى عملت على تکوینه . 

١‏ = ان العلوم الطبيعية تفیدنا 05 الشكل إذا ما كان يتعلق بيلورة أو بنبات 
أو إنسان | هو محصلة لقوى كثيرة تخضع لقوانين إزلية . وإنه فى الطبيعة لا تنجد 
أى اتحراف عن تلك القاعدة . وعندما يقوم المعمارى بتشکیل أى مينى من تصميمه 
فانه سيضع نقسه ضمن هذه القوي . فإذا ما احترم القواتين الأزلية كان الشکل نفس 
القيمة الجمالية فى الاشکال الطبيعية وقد وصل إلى رأس الحکمة + وسیکون لعمله 
أعلى صفات الجمال , لیس بصریا وحسب بل آخلاقیا وروحیا آیضا « فان الله 
سبحانه وتعالی قد اختص الانسان وحده دون باقى الخلوقات بامکان تغيير الطییعه 
إلى حد کبیر ووضع تکویناته العمارية وتشکیلاته التخطيطية إلى جانب التکوینات 
التى من صنعه عز وجل . وإن فی هذا ما سیلقی على عاتق العماری والخطط 
مسولیات جساما ولکی تقدر هذه السئولیات ونوضح طبيعة آمر التشکیل فلنتامل قلیلا 
فى طبيعة التکوینات التی من صنم الله ء ولنأخذ آبسطها ألا وهی البللورات ذات 
الاشکال الهندستة 4ኤ.ፌ.፡ቭ|‏ : 
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تشكيل الحد الأدنى : 

۲ - إن هناك تباديل وتوافيق لا حصر لها لتجمع ذرات أى بلورة من بلورات 
ای ملح من الأملاح . فإذا ما كان أمر تكوين البللورات متروكًا للمصادفة احتاج 
الامر إلى آلاف الملايين من السنين بحسب قوانین الاحتمال الرياضية لكى تأتی 
بلورتان من ملح واحد کلسلفات النهاس Wia‏ متشايهتان , هذا على حين تجد كل 
بلورات هذا الملح تتخذ نفس الشكل فى عمليات التبلور . إن هذه الظاهرة أو المعجزة 
تعود إلى آن ذرات سلقات النحاس المذابة فى الماء تتجمع فى عملية التبلور بقوى 
طبيعية تخضع لقوانين أزلية موحدة لا محيص عنها « ومن هذه القوى ፣‏ الحركة 
اليروانية وهی حركة ذيذية لولبية نتخذها الذرات التى تشد بينها فی نفس الوقت قوى 
التوتر السطحی « ويهاتين الحركتين ‏ الطاردة والجاذية تترسب الذرات فى بحٹھا عن 
السكون بالتنظيم الذى يعطى أقل ما يمكن من الفراغات بين الواحدة والأخرى » مما 
يسمى بتشکیل الحد الأدنى y‏ بهذه الطريقة وحدها ما يجعل شكل البلورة النهائی 
متشابها مع شكل الذرة يما نجده من أشكال بلورات الملح الواحد . 


التشكيل الأمثل : 


فنسجد الأمر مختلقا بالنسبة للتكوينات العمارية » 31 إن الطوب والحجارة والخرسانة 
وباقى مواد البناء لا تأتى وحدها لتترسب على شكل جدران وأعمدة وأسقف بحركة 
ذاتية إنما هی إرادة الانسان التى ترتب هذه الواد فى البناء وتتحكم فى عملية 
التشكيل المعمارى . الا أن ذلك لا یعنی أن يجد المعمارى نفسه حرا ais Cab‏ 
ما يشاء كيقما اتقق , إنه سيجد نفسه آمام aae‏ كبير من القوى والعوامل ء متها 
ما هو طبيعى كالحرارة وما هو ميكانيكى كحركة الهواء قيما يتعلق بالجو 
il ly‏ ومنها ما هو إنساتى Lard‏ تيعلق بالفسیولوجیا والسيكولوجيا 
والاحتما ۶ والثقافة አ‏ :ذلك مها تحب لی العمارص b‏ فى كل تخاس 
المعمارية وتنظيمها فى الفراغ لاعطاء Si‏ كقاية للمبنى فی توفير الراحة الجسمانية 
وتحقيق احتیاجات الإنسان المادية والروحية . إن عليه أن يراعى كلا صعيد واحد هو 
صعید التصميم المعمارى الذى یقوم يه الانسان بعقله الواعى واحساسه عن طريق 
«lac‏ الباطن ويذلك ستتحول فكرة تشکیل الحد الأدنی الى فكرة التشكيل الأمثل . 
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۶ - إن فى ذلك ما يذكرنا بالحديث النبوى الشريف : ( مازال العبد يتقرب إلى 
بالنوافل حتى ቁ]‏ » 1313 آحببته صرت due‏ التى یری بها ويده all‏ يعمل يها ) أى 
أن الإنسان بصفة عامة والمعمارى بصفة خاصة عندما يدأب فى التقرب إلى الله 
سبحانه وتعالى بالعلم والمعرفة لاكتشاف قوانين الأزلية + فإنه عندما يقوم بتطبیقها 
بعقله الواعى وییده فى تصميماته المعمارية سيصبح كعامل مساعد فيما يقوم بعمله 
من تکوینات معمارية التى ستتم بصفة الصدق التى تتسم يها التكوينات الطبيعية . 


فى التغير والتحول 

إن التغير لمن سنن الحياة التى تشمل JS‏ ما فی الكون ومما يكون البيئة يما فى 
ذلك الإنسان نفسه + الامر الذى يحتم عليه أن يجهد باستمرار فی تشغيل ذکائه فى 
تفاعله مع هذه البيئة لمسايرة التغير والتحول الحادثين فيها باستمرار فيما يقوم بعمله 
315 كان Las‏ ان [ > فان التغير تفسه محايد ء فإذا لم يكن للأحسن فسيكون 
للاسوا بطبیعة الحال . 

اذا يجب Gale‏ أن نعرف إلى أين يقودنا أى تغییر وتتبع ردود الفعل السلسلية 
الناتجه عن 51( 53 تغير إلى آخر ما يمكن العقل البشرى أن Glag‏ اليهمن ነ--ዱ«‏ 48 
يما يسمح يتحويل هذا التغير نحو الأحسن . 

ون التغير فى العمارة على نوعين » Lal‏ تطور فى نقس الاتجاه وينقس CHU‏ 
على دورات متكاملة يمكن 00581 تتبع حلقاتها وأن يريط بینها كما هى الحال فى 
تطور مختلف الطرز العمارية c‏ وإما تغير كلى بلا رابط بين السابق واللاحق Úle.‏ 
بأته إذا ما سرنا على هذا التمط الأخير فى عمليات التغير إلى أقصى الحدود 
এ ১০১৯ ከ.‏ نقطة ثابتة برجم الیها dia‏ 
مکانه فی الزمن أو দেশ‏ يدرك 51 معنی للتغیر . 

وان التغیر فى نفس الاتجاه أو التطور Lol‏ یستلزم وجود بعض العناصر سواء 
من الاشکال 40৯11‏ أو من مبادی التصمیم مما یعتبر من الثوابت أو الحتمیات مع 
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بعض التغبیر las‏ لرؤية المجدد فى مواعمة الظروف الستجدة اما لاستکمال حلول لم 
تتبلور و تتم حلقاتها بعد ء وإما تبع وجود تباديل وتوافيق لنفس الحلول مما يستحق 
الاخراج والتجرية مما بعتير من التلقائيات . وان هتاك لكل من الحتمية والتلقائية 
حدودها ومجالاتها التى لا يصح أن تتعداها فى حركات التطور وإلا جمدت الأشكال 
ووقف التطور إذا ما تغليت الحتمية أى فقدت كل المعايير ووصلنا إلى العماء إذا 
ما تغلدت التلقائة 

ولکل دورة من دورات التطور 22154 وذروة ونهاية + قان الحيوية والضمور لیکمنان 
كما یکمن السالب والوجب فی کل الکائنات الحية « بحسب معدلات ونسب تتقرر 
يما وضعه الخالق je‏ وجل فی مخلوقاته من حیویه منذ البدای- ومنها الانسان نفسه نم 
ما يقوم به هذا 001 من نفسه فى مختلف تواحی نشاطاته الثقاقية ومنها العمارة . 

وتتميز البداية دائما بالبساطة والقوة وتغلب نسبة الحيوية على الضمور وتتفیر 
هذه التسبة só Éni‏ مع الزمن بشکل یمکن التعبیر dic‏ بخط بیانی على شکل 
منحنی قطع مكافئ مما یطلق عليه علماء الرياضة « منحنی الاحتمال » الذی تخضم 
له کل دورات الحياة » حيث تزداد معدلات التطور » ونسية الحيوية من البداية إلى 
الذروة ثم تقل وتنحدر إلى أن تصل إلى الضمور والقناء فی النهاية . 

. لنری ذلك ممثلا فى تطور الطرز العمارية التاريخية کالفرعونية والاغريقية‎ Lily 
: التطور فى العمارة الفرعونیه‎ 

ان طراز العمارة الفرعونية بدا فى الدولة القديمة فى قوة وحيوية ويساطة 
البداية » ثم تطورت وتعددت أشكالها إلى أن استكملت النضج وپلفت الذروة فى الدولة 
الوسطی وفی الاسرة চনৰ‏ عشرة بالذات . ثم بدأت فى الانحلال رویدا رویدا مه 
فترات من خلجات الروح بالنهضة فى عهد الدولة الحديثة إلى 01 وصلت إلى العهد 
البطلیموسی الذى اختلط فيه أثر الوجدان الصری بالوجدان الاغریقی فى الأشكال , 
وتهدلت فيه تقاطیم حورس الشدودة إلى أن انقرض هذا الطراز بدخول الرومان إلى 
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البلاد التى دمقوها بالعمود الكوورنتى الذى اتخنواه خاتماً للامبراطور والذى 
دمغوا به كل مستعمراتهم فى اسیا وآوریا وأقريقيا . وقد بلغت هذه الدورة ما এ ১১১‏ 
على এমা‏ العام . 
العمارة الإغريقيه الكلاسيكيك : 

كما cla‏ العمارة الكلاسيكية الإغريقية فى القرن السايع قبل الميلاد وبلغت 
النضج فى القرن الثالت كما نشاهده فى معايد » ¿y Edi‏ « 9 » الأركتيون » فى 
اکرویولیس dos.‏ أشنا ‹ كم فدات فى الانحلال الى 5l‏ تلقفها الرومان الذين کانوا 
رجال >= ويناة طرق وقناطر „SI‏ مما هم فنيون 

وقد آکسبت التقنية والنواحى المادية وتنوع ا مبانی المنشآت Al‏ اتسمت [ፊጋ‏ هذه 
العمارة قوة فى الانتشار دون التطور فى القيمة dual‏ كما حدث بها هذه العمارة قوة 
ጠጠ "-—‏ — المعايد الإغريقية . الى 
إلى الباروك والروکوکو بخطوطها النحلة وزخارفها الوافرة إلى أن كانت فى أواخر 
بلاد العالم ومتهأ بلادنا els‏ تزل سائدة الى اليوم | 


إن العمارة الإسلامية وظهورها وانتشارها [ል‏ يعتبر ظاهرة خاصة تسترعى 
الاهتمام من حيث الاعتبارات الثقافية , فاته ¿Sas‏ القول يأنها قد نشأت وانتشرت 
طفرة وأحدة بالتسية إلى قصر الزمن ১০ | gall‏ الطراز الاسلامی فى التبلور وفى 
شموله لختلف البلاد الإسلامية . 

فان الطراز الإسلامى فى العمارة لم ينشاً من تفاعل ذکاء جماعة واحدة مع 
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اعتنقت الإسلام والتى استوطتت مختلف البلاد . ولا كانت حاجات المسلمين الروحية 
موحدة فقد أتت أشكالهم المعمارية متشابهة . [ሬዳ‏ ساعد على ایجاد التشابه ¿Male‏ , 
العامل الأول جغرافى من حيث أن الطبيعة فى البلاد التى انتشر فيها الاسلام 
متشابهة من حيث المناخ » فهى تقع فى المنطقة الممتدة من حدود الهند إلى سواحل 
المحيط الأطلسى بین خطى عرض ۲۵۰۱۰ شمالاً . وهی صحراوية حارة dale‏ فى 
العظم والغالب » الأمر الذى Jas‏ حلولهم المعمارية متشابهة أصلاً . 

والعالم الآخر سیاسی / ثقاقی . فإن القتح الاسلامی لم يكن استعمارا بالعنی 
الحدیث === إن المسلمين سواسية بلا تقرقة فکان الخلیفه هو خليقة السلمین جمیعا 
أموياً كان أو عباسیا أو فاطمیا أو عثمانيًا . وقد عنی الخلفاء بالعمارة بیناء المساجد 
والقصور فى مختلف البلاد موحدين الطراز مع الفوارق اليسيطة الناتجة من اختلاف 
التاخ أو مواد e Gall‏ ونوع حرف اليناء التى كانت سائدة فی مختلف البلاد قبل دخول 
- الاسلام ومن ناحية أخرى فإن صفة التجريد التى تتصف بها الفنون الإسلامية كانت 
من العوامل التى يسرت تبادل الأشكال المعمارية والزخرفية بين مختلف الجماعات 
وکاتھا الخط العربی الذى كتب به القرآن الكريم وقد تحرر المعمارى من الكثير من 
العوامل التى تفرضها dull‏ باعتيار المحاكاة للأشكال الطبيعية 5211 فى كل منطقة . 
ويذلك تیسر التاقلم السيكولوجى أو الروحانى وقد تغلبت صفة التجريد على المحاكاة . 

غير أن هذا التجريد كما یسر نشہة العمارة الاسلامية واتتشارها بسرعة دقعة 
واحدة فإنه كان (১৬০‏ فى زوالها بسرعة ودفعة واحدة أيضًا . فإنه بدخول الانسانية 
فى العصر الحديث . عصر التصنيع + حدثت تغيرات جذرية فی الهندسة المعمارية 
كان من أثرها أن زالت الأشكال التى تبلورت على مر الأجيال وذلك باستعمال المواد 
الحديثة كالخرسانة المسلحة والصلب والحديد والزجاج والبلاستيك থৈ!‏ . . التى حلت 
محل المواد التى كانت تستعمل فى البناء فى السایق کالحجر والرخام والطوب 
والخشب الامر الڈی تسبب عنه انقراض معظم حرف البناء التقليدية التی درج عليها 
صاحب الحرفة فى التعبير عن مكونات وجدانه بطريقة مباشرة ودخلت التقنية الحديثة 


all‏ أقحمت نوعاً آخر من التجريد على العمارة ألا وهو التجريد الانشائی وليس 
الفنى . ويدا لم تعد العمارة كعنصر من عناصر الثقافة 2500 من تفاعل ذكاء الانسان 
مع | ৰ‘.‏ الطبيعية انما من نتاج تفاعل الانسان الحديث ዶሬ‏ الالات . وكانت المادية 
التى تغلب فى الحضارة المعاصرة والحضرية على الخصوص . 
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دور التماليد فى العماره 


إن هذه الدورات التى امتد زمنها إلى مئات السنين لم يكن بالإمكان أن تتم 
لو لم يكن هناك تقاليد مرعية يما يتيح الاستمرار فى نفس الاتجاه على مر القرون . 
وقد آوجدت الشعوب والامم فى السابق تقاليدها المعمارية التى تبلورت على شكل 
طراز وقواعد نظرية فى التصميم كقواعد اللغة والأدب التى تحقق التفاهم بین أفراد 
الجماعة * وتحقق التوافق بين مختلف المبانى التى تقام فى المدينة . كما أنها ستحمى 
القيم الجمالية من الهبوط دون مستوى خاص حيث ১৯০‏ بيد العماری الذى تتغلى 
لديه المواهب التقنية على الملكات الفنية الذی سیصبح عمله - إذا لم يكن شعرا] - 
على الأقل نثراً ومن نفس Gl‏ وليس )34( (চখ)‏ تكنولوجيا يفير معنى ولا ضابط 
ولا مقياس . كما أن هذه التقاليد ست .ر الفنان الموهوب من علميات اتخاذ القرارات 
فى !لامور التى سبق لغيره أن قام بها وأضافتها الجماعة إلى مخزن تجاربها ء ويذلك 
فلن يشغل طاقاته الخلاقة فيما تبلور من حلول ويما يمكنه من توجيهها نحو الاطلاق 
فيما بعد ذلك من آفاق جديدة . 

\o‏ إن لفظ التقاليد لا يعنى بالتبعية القدم كما يخيل للبعض أو أنه مرادف 
للفظ الركود LS,‏ آنه ليس من الضروری أن ترجع التقاليد إلى عهود بعيدة فى الزمن 
فان منها ما قد يكون قد بدا فى التكوين منذ عهد قريب كما أن منها ما برجم إلى 
أقدم العصور . 

ail‏ عندما يجد المعمارى গোঁ‏ حل سليم لمشكل عارض وابتکر تشكيلاً معمارياً 
فإنه يكون قد وضع أول خطوة فى ارساء تقليد. فاذا ما صادف هذا التشكيل هوى 
فى خیال معمارى ১৯১ GE‏ به فإن التشكيل الأول سيكون بمتابة نموذج آول بالنسبة 
u‏ تلاه . وستكون التقاليد قد بدأت تتحرك . فاذا ما كان هذا النموذج الأول يرد على 
تطلبات وجدان الجنس والجماعة فاعقبها معمارى ثالث فى الاخذ بنقس نوع Jall‏ 
والتشکیل فسیکون النموذج الأول قد تحول إلى ما يمكن تسمیته بالتموذج الأصلى 
الکامن للجنس والجماعه الذى نراه فى العمارة الصينية والهندية وا لاغريقية وا لصرية 
وتکون التقالید قد آرسیت معالها . 
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1 — وان مما يعرض للمعمارى من المعضلات مالا يطلب حله أكثر من بضع 
دقائق على حين يتطلب بعضها الآخر Gay‏ أطول قد يكون یوما أو عاما أو حياة 
القنان باکملها . وفى كل هذه الحالات يصح أن يكون الحل من عمل فنان واحد . إنما 
هناك من الحلول ما یتطلب عدة أجيال للوصول إليها وفى هذه الحالة سنجد أن 
للتقاليد دورا خاصا فعالاً فى التطور مما يخرج عن طاقة الفرد قیما سيتطلب ብ.‏ 
أكثر من حياة فنان sl‏ جيل واخد وذلك عندما يحترم کل جيل جدید ما وصلت 4211 
ቁ ብም PAS Dale‏ يز کت ما A‏ ویس ول اي کاس 

ت التطور . 

وعلی الفنان العماری أن يعمل على استمرار قوة دفع التقالید يما یضیفه الیها 
من تقسه بحيث لا تقف قبل أن تصل إلى آخر الشرط ፣‏ وان التقالید قد تحرره من 
الکثیر من عملیات اتخاذ القرارات التی سبق الوصول إليها ولکنه سیجد نقسه 
خبط | لاتخاذ قرارات جديدة حتی لا تموت التقالید على يديه + Gle‏ بانه كلما تقدم 
القن وارتقى تطلب الامر من الفنان أن Pu‏ أكير من الجهد للدفع بالتقاليد إلى 
الخطوة التالية . 

۷ — وعلی العماری أن بیعد عن ذهنه فكرة أن التقالید ستعرقل انطلاق قدراته 
الخلاقة ء بل بالعکس فانه إذا ما استند خیال الفنان إلى LES‏ تقالید حية قائمة فان 
العمل الفنی سیکون آرقی بکثیر مما لم تكن هناك تقالید بستند إليها أو إذا 
ما تغاضى عمدا عما هو موجود منها , إنه إذا ما احترم التقاليد فسيجد أن || 
التى يصل إليها ستفوق بمراحل قيمة الجهد الذى بذله . إنه سيكون كمن يضيف 
جزئیا من ملح إلى سائل مشبم بهذا الملح وقد وصل إلى درجة التزهر ہما أضافته 
ull‏ الأجيال السابقة من جزئيات » فلا یلبث أن يتيلور هذا السائل يأكمله يمجرد 
إضافة هذا الجزء « وأين هذه النتيجة الباهرة من هذا الجهد البسيط . غير أنه فى 
العمارة سنجد أن عملية التبلور الفتی مختلفة عنها فی Ula‏ السائل حيث إن عملية 
التبلور الفنى لا تحدث مرة واحدة وتصيح منتهية + !نما هی Lilac‏ مستمرة الحدوث 
باستمرار عند كل إضافة من قبل الفنان وعلى حد قول الفيلسوف الصینی لاوتسى : 
التكملة دون الوصول إلى الاكتمال مقيدة . والانجاز دون الوصول إلى نهاية مرغوب فيه . 

فان صرامة التقاليد لا تفيد سوى الفنان الضعيف . أما القوى فانها لن تقيد 
بل تتيح له الفرصة للابتکار والتغییر والتجديد کل حين وحين مع التقيد بالترات 
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مفهوم المعاصرة فى العمارة 


إن عمليات التغیر والتحول فى العمارة لكى تكون سليمة غير عشوائية Lal‏ بتطلب 
توافقها مع التغیرات الحادثة فى النيكة سواء الطبيعية أو الحضرية Los‏ یجعلها 
مرتبطة بزمانها آو معاصرة . 

ان Sea መ‏ کی ضف a ial‏ جرح راع dila‏ 
Sule‏ فى نفس الوقت مع ۰۰۰ »وان هذا التعریف Y‏ یعنی سوي الوازاة دين شینین 
أو حدثين زمنيا دون أن يحمل مطلقاً أى إيماءة أو إشارة إلى تقویم أو رفض أو قبول ء 
kuqa E‏ كنا 4০৮68 aM de‏ 
معنی الحكم على قيمة فنية + فيقال مما یبنی اليوم من العمارة على الطراز السائد فى 
السوق GL‏ مرتبط بالزمن الحاضر . لهذا فهو معاصر وتجب الموافقة عليه + على حين 
بدعى كل ما أقيم فى العهود السابقة من أى طراز كان والعريى على الخصوص LL‏ 
متخلف এ‏ خالطين بين المفهوم الزمنى الکروتولوجی أى زمن التقويم والساعة ويين 
المفهوم المجازى للفظ العاصرة فى علميات التقويم ul.‏ هذا الآمر ما zu‏ تساؤلين 
توعمين . ما الزمن ؟ والآخر ما هذا الذى نعنيه يقولنا مرتبط بالزمن ؟ 
مفهوم الزمن : 

إن الزمن هو الفترة بین حدثين كما يمكن أن يقال بان مقهوم الزمن یعتبر كناية 
مرتبطه بادراك الانسان للتغیر بالنسبه لنقطة ثايتة . اما Lass‏ يتعلق بتعدد الصور 
المتعاقبة على الفترات التی برسلها المخ إلى الذاكرة « Lo Laly‏ برصده باحساساته 
من تغیرات فی البيئة الطبيعية أو التغیرات الفلكية التی بلاحظ الانسان حدوتها فى 
الاسماء من حرکات الشمس والقمر والنجوم وان التفیرات الفسيولوجية التی ৮০১৩‏ 
الانسان حدوثها فى جسمه من الصغر إلى „SI‏ لتعتیر مما Gags‏ آمره قيما يتعلق 
بالزمن بالنسية لوضوعنا فإن التغیرات الفسیولوجیه هذه تسیر فى اتجاه واحد غير 
قابل للتغییر على حين أن التغيرات القلكية من النهار إلى alll‏ إلى التھار من چدید . 
gl‏ من الصيف إلى الشتاء ثم إلى الصيف على التعاقب نعتبر دورية Y‏ تحمل اشارة 
তেওঁ‏ اتجاه كان على مستوی حباة الانسان . واننا اذ تقول على مستوی ¿la‏ الانسان 
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এঃ‏ لكون هذه الدورات الشمسية والقمرية مثلا ليست من الثبات فى التتايع الذى 
نظنه اذ هی تتبع دورات = کونىة من SI‏ ما قد یجعل ملاحظتها مما بخرج عن نطاق 
إدراك الإنسان العادى كدورات اتتقال الشمس فى الأيراج القلكية التى يبلغ مداها 
ነ አለዊ ከ দি‏ وتسعمائة وعشرين سنة شمسية وتسمی هذه الدورة بالسنه 
الأفلاطونية وإنه لمن الأمور المحيرة للفكر كيفية توصل ل القدامي ارصده هذه ]341 5 
الأمر الذى يستدعي أن يعيش Juas‏ ش الفلكى عدة سنوات فلكية ٩‏ . وكم يذكرنا هذا بقوله 
سبحانه وتعالی « وان یوماً ሪዬ‏ 45 کالف سنا مما تون ». 


ومع ذلك قإن التغیرات الدورية هی التی یستعملها الانسان فى قياس الزمن GB‏ 
الیوم والشهر القمری والسنه الشمسية هی وحدات القیاس التی برجع إليها . 

إن هذه التفیرات الدورية وزم التقویم والساعات والدقائق لا لا بفیدنا کثیرا فى 
قياس المعاصرة فى العمارة فإن مقابیس هذا الزمن تتكرر كدقات الساعة بلا اتجاء 
على حين التغیرات فى العمارة لها اتجاهاتها الرتبطة aua I‏ وشقا بتطورات الانسان 
السيكوفيزلوجية وإن هذا التطور ليخنلف فى المستوطنات البشرية وتظهر آثاره فى 
الأشكال والطرز المعمارية . 

إننا إذا أخذنا كل فرع من الثقافة على حدة فسنجد أن معدلات التغير ستختلف 
بين الفرع والآخر فى نفس الجماعة كما سنجد أن معدلات التطور فى نفس الفرع 
الواحد ستختلف بين جماعة وأخرى . ويذا فلا يصح إتخاذ زمن التقويم وحده كمؤشر 
عن العاصرة أو التخلف فى العمارة وان Gale‏ أن نحدد العناصر والاعتبارات التى 
يمكن الرجوع إليها لقياس المعاصرة فى العمارة لدى كل جماعة على حسب ظروفها 
الخاصة . 
المعاصرة فى العهود التاريخيك : 

بدراسة تطور العمارة فى العهود التاريخية لمزدهرة كالعهد الفرعونى مثلا » على 
ضوء الفلسفة والعقائد التى کانت سائدة فى هذا العهد ستجد أن هذا التطور كان 
سائرا فى دورات محددة . وان هذه الدورات كانت متوافقة مع دورات أخرى ili‏ 
وكونية + کدورات حركة انتقال الشمس فى الأيراج السماوية وذلك عن تطبيق 
التشكيلات الهندسية فی اللحظة القلكية للأجرام السماوية المرتبطة بالبرج القائم 
واسقاطها على تخطيط وتگوین sal!‏ الذى ap‏ الى هذا البرج ১১১১3‏ صداه على 
الارض GU S,‏ الوتر الشدود من نفس القام وذلك بمراعاة الاتجاهات والزوایا 
«a‏ 
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وعندما كانت الدورة الفلكية تنتهى وتتم حلقاتها بدخول الشمس فی برج جديد . 
كان القدامى يفكون أحجار المعيد حجرا بکل عناية ويستعملون بعضها فى أساسات 
المعبد الجديد بطريقة تقليدية وکانها البذور التى ستنبت النيات ليعيش دورته الجديدة 
( شوالار ولوبيتش) . 

وليكون العبد الجديد متوافقًا مع زمانه وليكون معاصرا « كان المصريون 
القدامى يضعون تصميمه وأشكاله المعمارية واتجاهاته ومقاييسه يمأ يتقق مع 
التشکیلات الفلكية السائدة فى البرج الجدید كما أوضحته الحفريات التى أجريت فى 
معيد منتو eb SIG‏ الذى بنی عندما كانت الشمس فی برج الثور وكان محوره يتجه 
جنوياً وشمالاً ثم فكت أحجاره عتدما دخلت الشمس فى برج الحمل وينى ومحوره فى 
اتجاه متعامد على القديم ء من الشرق إلى الغرب رمزا لآمون وكما تمخضت عنه 
حفريات معبد ميدامود شمال الاقصر » فإن هذا ا معبد قکت أحجاره واعید بناژه ثلاث 
مرات فى نفس المكان » فى المرة الأولى بنی عندما كانت الشمس فی برج التوئمين ثم 
فكت أحجاره وأعيد بناؤه عندما دخلت الشمس فى الثور + وفی المرة الثالثة عندما 
دخلت الشمس فى برج الحمل على التتابع وفى كل مرة لكى تتفق عمارته مع البرج 
الجدید . هذا ومما تلزم الاشارة إليه أنه ينيت كنيسة صغيرة بداخله فی العهد 
السیحی عندما دخلت الشمس فى برح الحوت الذى یرمز إلى المسيحية . 

وهكذا أوجد القدامی مرجعا قیاسیا للمعاصرة . 


المعاصرة فی العصر اخالی : 


بأقول الطراز الكلاسيكى الأوريى ومشتقاته عندما وصل إلى نهاية دورته 
dt, oe tl dr‏ 
العمارة الأورويدة ومعها „Loc‏ 5 الیلاد الآلخری كافة فى دورة Stato‏ . وقد آجری بعض 
الرواد عدة محاولات لإيجاد طراز suse‏ إلا أن خلق طراز يعتبر عملا جماعیا یتطلب 
أكثر من جيل واحد من المعماريين المبتكرين + وأكثر من جيل واحد من الجمهور نوی 
الوعی الکبیر يما يسمح بإيجاد ¿gl‏ عام متنور e‏ له وزنه فى عمليات الحكم على القيم 
والاختيار والقبول آو الرفض . 
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ولا كنا فى البداية وكانت الأعمال المعمارية التى أقيمت من عمل الأفراد من 
المهندسين قلم يتسع الوقت بعد إلى إيجادها ما يصح أن يدعى مدرسة جديدة فى 
العمارة » أو بلورة طران جدید si‏ الحكم على إحتمال أن أعمال التجديد التى أجريت 
تعتبر حلقة من دورة جديدة criss‏ فى الظهور + أو أتها مجرد طقرة بلا إتجاه 
مما ينطبق عليه قول الفیلسوف دانتى اليجيرى إن ما يدعى Ésa‏ قد يكون 
ما لا يستحق أن يبقى ليهرم a‏ حقا إن وجدت (جماعة) « الباوهاوس « التى بدأها 
المعمارى الالانی « جروييوس » مع جماعة من المهندسين كما وجدت جماعه سيام 
التى ضمت يعض المعماريين الجدد أمثال « لوكوريوزييه » والتقاد أمثال سجموند 
جيديون ৭‏ إلا أن جهود هذه الجماعات وغیرهم من المهندسين الآخرين لم تصل بعد 
فى مجموعها إلى إيجاد ما يصح أن يطلق عليه أسم ( مدرسة ) أى طراز كما إن 
ሐል]‏ هفولا كفن فيه التوائحى dor‏ التراحی الف التعبيرة : 
ویالتجرید এ‏ التبسیط التابع من الهندسة الاتشائية ولیس من تفاعل ذکاء العماری مع 
Gull‏ الطبيعية من حيث الاعتبارات الثقافية . ويتطبيق مفهوم المعاصرة على الکثیر 
من هذه الاعمال سنجد Lal‏ 28554 بل آنها لم دحل فى مجال العمارة كفن جتی 
یمکن تقویمها من auo.‏ العاصرة এ‏ التخلف . 

ومن died!‏ على ذلك ما قام ویقوم يه الهندس الحدیث يعمل عمارة الجدران 
الزجاجية التی تعتبر من أهم مقومات العاصرة » وذلك بحجة انفتاح البنی على 
المنظر الزجاجی الخارجی . فان العمارة عرفت بانها Lyall‏ ع الحصور بين الجدران 
وليس الجدران نفسها . لذا GLa‏ عندما نقیم الجدران من زجاج شقاف فان هذا 
الفرا غ الحدود سیتسرب إلى الخارج مصطحیا معه العمارة . 

وبا لاضافه إلى ذلك فان العماری الحدیث بافامته مبانی الجدران الزجاجية فى 
ab‏ من البلاد العربیه لم بترك ذکاءه بتفاعل هو والبيئة الطبیعیه من حیث CUM‏ كما 
أنه لم يراع النواحی الفسیولوجية ‹ إذ إن حائطا من الزجاج بمقاس ۰۰, ۲۰۰۱۲ 
متر كما هي الحال فى وجهات حجرات مبانی الجدران الزجاجية لیدخل من الحرارة 
ما یساوی all‏ كيلو سعر فی الساعة اذا ما تعرض لأشعة الشمس مما يتطلب طاقة 
توازى طنين فى الساعة للتيريد . ولعالجة هذا الشكل الحرارى ققد ابتکر هذا 
الهندس ما سماه «کاسرات الشمس » وهی عبارة عن آلواح ዶ‏ 554 من الخرسانة 


ሻላ 


المسلحة تركب Lol ፣‏ رأسيًا Laly‏ آفقیا بکامل فتحة الغرفة على الوجهة على مسافات 
كافية لمنع دخول الشمس إلى الداخل . ولكن كاسرات الشمس هذه تسخن هی نفسھا 
وتشع حرارتها إلى الداخل ويهذه الصورة ستجد أن كاسرات الشمس هذه لم تنجح 
إلا فى تمزيق المنظر الخارجى الذى عمل الجدار الزجاجى من أجله يخطوط عريضة 
Alae Lio diia‏ عات وة لهاع مما dull bns‏ ووي ዥም‏ 


وهنا يتذرع بعض فى تيرير ذلك بوجود الات تكييف الهواء . حقا إن المهندس 
العماری الذى يعمل من مبناه 823 شمسیا ثم يستعمل جهارًا هائلا للتبريد ليجعله 
قابلا للسكنى إنما يبسط الأمور أكثر من اللازم ويعتير تصميمه تحت مستوى العمارة . 

إن هذا لا يعنى إنكار أن التقدم التكنولوجى له الكثير من المزايا فإن 
التكنولوجيا كانت تهدف باستمرار إلى تحكم الاتسان فى البيئة الحيطة به . وإنه إلى 
ما قبل الثورة الصناعية ظل الإنسان محتفظاً بتوزان إيكولوجى خاص بين كيانه 
الداخلی السيكو - فزيولوجى ويين العلم الخارجی . ولکن يجب أن نعرف آیضا أن 
الإخلال بهذا التوزان قد يسئ إلى الانسان فى أى Gal‏ من نواحی Grub‏ البشرية . 
لذلك فإنه مهما تكن معدلات التقدم التکتلوجی سريعة ومهما يكن التغير الاقتصادى 
جذريا ፣‏ فإنه يجب علي الانسان أن يخضع معدلات التغير لطبيعته هو نفسه لا أن 
يخضع نفسه لها « وأن ينزل يتجريد رجال الاقتصاد والتكنولوجيا وتخليقهم فى 
الفرا £ عندما ینسبون هذا الانسان c‏ إلى Gal‏ الأرض بقوة جاذيية الطبيعة اليشرية . 
وان تغلب الناحية المادية التى تتسم بها الحضارة المعاصرة Lal‏ يعود إلى أن الواطن 
العاصر أصيح يعيش معظم حياته فى البيئة الحضرية التى من صنع الهندس 
الإنشائى الذى لا بقع بصره فيها الا على الموجودات المادية مما أضاع عليه فرص 
تفاعل ذكائه مع البيئة الطبيعية التى من صنع الله سبحانه وتعالى . ولحسن Bali‏ أنه 
بدأ الغرب یتنبه لما تحمله هذه الاتجاهات المادية من أضرار كما تشير اليه بعض 
تقارير منظمة الأمم المتحدة Lad Gage‏ يتعلق بالجدران الزجاجية من حيث الاسراف 
فى الطاقة وناطحات السحاب فيما يتعلق بالاتسان - السيكوفزيولوجى نقسه . 

ان فى استتكار بعض ما یدعی حديقًا يجب آلا يؤخذ على أنه دعوة للرجوع 
بالعمارة إلى الوراء أو الى age col‏ مضى + فرنه من التقدير لنتجات العهود التاريخدة 
المزدهرة 31 لا يصح الوقوف بالعمارة عند قرن سایق . بالعکس أن ما تقصده هو 
الدفاع عن العاصرة وثنقية هذا الفهوم من شوائب التخلف التى لحقت بالكثير 
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مما بدعی ሆም‏ والارتفاع بمفهوم المعاصرة الى أرقى معانيه وان علينا آن نتعرف 
على ما يتضل بالدورة الجديدة التى colas‏ تتفتح معالمها بتطور العلوم الحديثة الطبيعية 
والانسانية + وأن نتحسس الاتجاهات السليمة فی حركة التحول المعمارى وما تعدنا 
بالوصول إليه من التوافق مع التحولات وحركة الطبيعة . 

وان من واجب جیلنا الحالی أن یقوم بعملية جرد لجمیم الاتجاهات الساندة 
للتعرف على البادی التی تتحکم فى تحقیق dive‏ العاصرءة فى کل منها وما یمکن أن 
يؤخذ على أنه خطوة من خطوات التطور العام إلى الأمام فى الحیاة . 

Sl‏ يجب القول GD‏ لا يمكن أن ISG‏ نفس الرموز الفرعونية التى اتخذوها 
لتحقيق المعاصرة فى عمارة معایدهم کمراجع قياسية بالنسبة إلينا . فان ا معبد كان 
مبتی Lala‏ وخاضعا للقوانين الدينية وليس لضغط الاقتصاد أو الحياة اليومية 
العادية ولكن مع تقدم العلوم واتساع SU‏ المعرفة المتزايد نامل أن نصل إلى عالمية 
القدامى - ومن المشاهد فى كل العلوم الفيزيقية الحديثة وخاصة فى الطبيعة النووية 
أنها أصبحت تقترب من العلوم الميتافيزيقية ء !< عندما تعتبر حركة الشمس فى 
توجيه الأبنية للحصول على الأشعة أو تحاشيها وعندما نعتبر حركة الهواء الخارجى 
لخلق التيارات داخل الأبنية وخارجها فإننا سندخل المتغيرات الكونية والأرضية 
(جيوديزية) فى التصميم . كما أنه عندما نراعى احتياجات الانسان الجسمانية 
والروحية بان ناخذ في الاعتبار بالعلوم الإنسانية والطبيعية كالإيروديناميكا والطبيعة 
والفسیولوجیا والسیکولوجیا إلخ . . فإننا بذلك سنحقق العاصرة فی أجلى معانیها . 
وإنه إذا ما توصل الإنسان القديم إلى المعاصرة عن طريق المعرفة المباشرة فإن 
الإنسان الحديث يمكنه التوصل إلى المعاصرة عن طريق العلوم التحليلية . 

G! Lin‏ ليس من المعقول أن نرفض المزايا والتسهیلات aas all‏ بها 
الاكتشافات العلمية التكتولوجيا الحديثة الا أنه يجب علينا أن نعترف Leo Casi‏ 
تعرض علينا مواجهة مشکلات أخرى يخلاف مجرد الانشاء فانه إذا ما أمكن للتنقية 
الحديثة أن توجد الحلول للتواحى الإنشائية والاقتصادية قإنها لا تحل بالتبعية 
ما يتعلق بالنواحى الجمالية والاجتماعية من المشكلات التی تنشا عنها . 

إن العناصر الجديدة والإنشاءات الحدينة تتطلب ابتكار قواعد جديدة فی الجمال 


وإيجاد التوافق بين صدق أشكال هذه العناصر بالنسبة للاتشاء والمتطلبات التصميم 
المحمارى والجمع بینهما فى صعيد التصميم المعمارى وتخطيط المدينة . 

وان من الواجب بذل الجهد 12531 لتطويح الأشكال المعمارية لحاجات الإنسان 
العملية اليومية . ورأسيا لتحقيق تطور الانسان والجماعة ثقافيا وحضارياً si‏ 
ما معناه « إنجاز العمل السليم فی الوسط السليم وفى اللحظة الكونية السليمة » . 

ويذلك فإننا إذا ما آردنا التوفيق بين الزمن الكرونولوجى وتعریف الهندس 
العماری জেমি‏ العاصرة یمکن القول d‏ لکی یکون العمل العماری مرتبط tajo‏ 
أو معاصرا يجب أن 05 مندمجا مع التشاط الیومی للانسان وأن یکون kya‏ من 
التشاط الحضاری القانم فى حياة الجتمع ومتوفقا مع ایقاع تطور اليشرية 
وتحضرها ومع آرقی ما توصل Gall‏ الإنسان من العرفة على کل الجهات فى مجالات 
العلوم الانسانیه والعلوم الطبيعية التی لا يمكن الفصل بينها ويين التخطیط 
والتصمیم العماری . 

إن ما يجب أن يقوم يه الهندس العماری الصری العاصر لایچاد العمارة 
الصرية العاصرة » هو أن يقيم أولاً ميراثة العماری بتطبیق آصول العلوم الحديثة 
الفيزيقية منها والإنشائية « Gly‏ يقيم الحلول الحديثة - أو التی تدعی حدیثه - بنفس 
القاییس قبل أن یتخذ أى قرار Jha‏ تصمیماته وتحدید آشکاله العماریه . 
العمارة الصرية : 

sil‏ تعاقبت على مصر Bae‏ عصور معمارية هی الفرعونية والمسيحية الاولی 
والاسلامية وأخیرا العصر الحاضر . وان العمارة فی العصور الثلاثة الأولی كانت 
ገና‏ یت حدق كانت الأشكال 35 OB‏ تابعة مخ وحدان العتاری viel ans‏ 
الحرفة المصريين فى تفاعلات ذكائهما مع Gall‏ المصرية . 

LI‏ من حدث العمارة dage àll‏ قان هذه التفاعلات قد تعددت Gall‏ الحغرافية 
وامتدت إلى البيئة الفلكية كما سيق ذكره فى العمارة الدينية . وقد استمرت فى حركة 
تطورها الطبيعية إلى أن تغيرت العقيدة الدينية بدخول المسيحية . كا ورد فى أحد 
النصوص القديمة من أن الديانة الفرعونية ستنتهى بعد إقامة آخر صلاة فی معبد 
إيزيس بجزيرة قيلة . 
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ومن حیث العمارة المسيحية فإن مصر قد أوجدت طرازها المعمارى المسيحى 
الذى يتميز عن عمارة بيرنطة وروما كما نراه فی عمارة الاديرة والکنائس القديمة . 
ومما تجدر بنا الإشارة إليه فى هذا المقام أن القبة التى تدعى بيزنطية إنما هى فى 
الواقع مصرية . وإن أول مثل معروف لقبه بيزنطة برجم إلى الأسرة الثانية عشرة 
وهو فى حفريات جبانة الجيزة أمام مقيرة سب . ومن الطبیعی أن هناك أمظة أقدم 
من هذه لم يكشف عنها يعد . 

ويالنسية للعصر الإسلامى فإن مصر أوجدت طرازها الإسلامى الذى إن شارك 
باقى البلاد الإسلامية فی الطايع العام نجد عمارة جوامعها وقصورها وبيوتها كانت 
لها صفاتھا المصرية المتميزة التى تخالف عمارة إيران والعراق وسوريا وشمالى 
أفريقيا . وقد شهد العصر الاسلامی عدة تحولات فى عمارة الجوامع والقصور هذه 
منذ الفتح الإسلامى إلى العهد الفاطمى ثم المملوكى والتركى . ولقد وصلت هذه 
العمارة إلى الذروة فى القرن الرايع عشر ء 31 ان المماليك قد احتفظوا بالطايع 
الإسلامى المصرى ويالتقاليد المعمارية المصرية برغم كونهم من غير آهل البلاد وذلك 
لكونهم قد لجئوا إلى المعلمين البنائین aly‏ الحرف المصريين فى إقامة عمائرهم التى 
أعدقوا عليها أموالاً بدون حساب ويذا لم يتوان أهل الحرق فى الابتكار والاستمرار 
فى التقاليد مع الاحتفاظ بالمستوى الرفيع ፣‏ فكانوا بذلك رعاة للعمارة والفنون 
الإسلامية fro‏ البابوات الذين يعود إليهم الفضل فى حركة النهضة الإيطالية ولدینا 
الأمثلة على روائع الفن المعمارى التى أقيمت فى عهدهم مثل جوامع السلطان حسن 
ويرقوق ومقاير المماليك old‏ أجمل القباب فی العالم بالجيانة الشرقية + وكذا قصور 
ومنازل جمال الدين الذهيى والسحيمى التى لم تزل قائمة لتشهد بفضل هؤلاء القوم 
فى الاحتقاظ بالطابع وعلو قدرهم فی الثقافة . وبالنسبة للعمارة الريفيية فقد أوجدت 
مصر فى ذلك العهد الذى كان الفلاح فيه ISIL,‏ = عمارة ريفية جميلة تشبه عمارة 
مدينة رشيد ذات زخارف « الطوب » اللون كما نجده فى قرى نقادة وا لأشمونين . 

ولما انتهى العصر المملوكى ودخل العصر التركى بدأت العمارة الأوروبية تتسلل 
إلى البلاد عن طريق الطراز البيزتطى الذى أدخله الأتراك فى عمارة جوامعهم 
وقصورهم . وان هذا العهد بالنسبة للعمارة الإسلامية المصرية يمثل العهد 
البطليموسى بالنسية للعمارة الفرعونية . 


YN 


وقد أعقب ذلك عهد محمد على ومن بعده إسماعيل باشا الذى أحدث انقلایا LK‏ 
فى العمارة المصرية وتحولا جذريا نحو العمارة الأوروبية « وذلك بعد زيارته لقرنسا 
وانبهاره من الحضارة du all‏ مما جعله فى أن يجعل مصر منطقة من أوريا . 

إن إسماعيل باشا أدخل العمارة الأوروبية من طراز النهضة الإيطالية ومشتقاته 
كالروكوكو Rococo)‏ ) والآرنوقى Art - Nouveav)‏ ) « ولويس قیلیب » إلى اليلاد 
مبتدنًا بقصوره ويدور الحكومة وقد لجا إلى المعماريين الأجانب من فرنسيين وإيطاليين 
لعمل التصميمات التى চন‏ بتنفيذها Jal‏ الحرف المصريون فى المعظم والغالب « 
والذين انتقل عملهم من ميدان العمارة الإسلامية إلى حقل العمارة الإيطالية 
والفرنسية . 

ولا كان إسماعيل باشا قد وضع حجر الأساس للعمارة الأوروبية وأعطى الثل 
الذى يحتذى فى البلاد فقد تبعه الأثرياء وعلية القوم الذين تنافسوا فى بناء الفيلات 
الإيطالية + وقد شملت هذه الحركة العواصم الإقليمية كطنطا والمنصورة Lol‏ بالنسية 
للقرى والعزب فإنه من بعد ما استولى محمد على باشا على جميع الاراضی فان 
الريف فقد طيقة الملاك التى كانت راعية للعمارة الريقية وانحدر المستوى إلى عمارة 
الغرب ولم ينج منها سوى القرى النائية التى بعدت عن مراكز السلطة مثل قرى بلاد 
النوية وأعالى الصعيد على الضفة المقابلة لتى بها السكة الحديدية التى حملت صعها 
التفرنج إلى الريف ومما ساعد على انتشار الطراز الأؤريى الفریب بالعمارة إنشاء - 
القناطر والتحكم فى مياه النیل وردم البرك التى كانت غرب قاهرة الفاطمیین مثل 
بركة الأزيكية ويركة الفيل مما أتاح امتداد القاهرة 2১5‏ إلى جسر النیل وإنشاء 
الأحياء الجديدة مثل قصر الدويارة وجادرن سیتی والتدرة والأزيكية والحلمية الجديدة 
التى وضعت تخطيطاتها على أساس تصميمات المنازل الأوربية المفتوحة على الخارج 
يعكس النازل التقليدية التى تفتح على الأفنية والحدائق الداخلية « وعلى أساس 
تخطيطات البولقارد العريضة والمستقيمة الخطوط بدلاً من نظام القصبة والشوارع 
والحارات الضيقة المتعرجة ذات المنظر المقفل . 

ولا كانت التحولات لا تحدث طفرة واحدة فقد أصيحت العمارة Gall‏ الحديثة 
خليطًا من الطرز الأورويية التى مزج فيها المعلم البناء المصرى بين الكرانيش 
الكلاسيكية والمقرتصات الإسلامية وقد امتزجت بذلك خطوط التحليل النفسانی التى 
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رسمها الأوربيون من وحى وجدانهم والخطوط التى رسمتها مصر على مر الأجيال 
والقرون إلى أن زالت تلك الخطوط المصرية والأورويية على السواء بدخول العمارة 
الأوروپية القن تدعی جد الى البلاد منذ حوالی الأربعینات وشمول استعمالها 
للمبانی العامة والخاصة فى جمیم تما البلاد من الجنوب إلى الشمال »فى الواحات 
كما فى الوادی دون مراعاة للعوامل الجویه والبیته الطبيعية . ويذلك فقدت الجماعه 
العريية کل العاییر القياسية للمعاصرة ويدلاً من ایجاد عمارة ما قوق ds yall‏ فقد 
اکتفت بعمارة ما تحت الاورويدة التخلفة . 

ومن الشاهدات ৯421‏ عدم وجود ردود قعل سليمة وشعور بالالم من جراء 
عملية فقدان الشخصية فى العمارة التی تعتبر من أهم آرکان الثقافة ‹ وهی ظاهرة 
Misa‏ کی هه 98188574580 
والدراسة بتطبیق آخر ما وصلت إليه الانسانیه من العلوم الطبيعية والانسانية . 
وبالنشر والتعریف يطبيعة الشکلات وحقیقه الامور التی تؤخذ على علاتها على آوسه 
نطاق وعلی المستویات کافه . 

وان ما على الهندس الصری العاصر هو أن يوجد العمارة العاصرة المصرية ‹ 
a] ১৯০ LS‏ العمارة السحڈ والاسلامية الصریة . 
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۲- العماره العریبه الحصرده 
محاضرة بجامعه بیروت الگربیه 


۹ نیسان ۱۹۷۱ 
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تقدیم المحاضرة 
فى مجال تقييم تراثنا الحضارى Gill‏ نحن أحوج ما نكون لتقييمه » وتحسس 
جذورہ وفلسفاته ‹ وتطور تطييقاته — دعت كلية الهندسة العماربه يجامعة ديروت 
العربية الأستاذ الجليل العماری — حسن فتحى لالقاء هذه المحاضرة عن العمارة 
ولايد أن نشير الى أن 3041 حسن فتحى هو من المعماريين القلائل الذين 
نذروا أنفسهم لبعث وأحياء وتقييم الحَراث المعمارى "mt‏ بصفه dials‏ ‘ 
والعمارة التابعة من البيئة والناسبة للانسان بصفة عامة + فی اطار من الإحساس 
الفنی المرهف والخبرة المتعمقة بالإنسان » الأمر الذى حدا بنا لدعوته فى هذا الوقت 
بالذات للمحاضرة بجامعة بیروت العربية التى تهتم کثیرا بالدراسات العريية 

بكافة جوانبھا . 
الدكتور محمد حلمى الخولى 


des all جامعة ديروت‎ 
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سندی العميد x‏ سيداتى $ سادتی 


يسعدنى ويشرقنى أن أتحدث إليكم اليوم عن موضوع Gap‏ جميعا وهو العمارة 
العربية فی بلاد الشرق الاوسط + فی الماضى و؛لحاضر والمستقيل . 

١‏ = أن العمارة العربية تمر اليوم بمحنة قاسية - وان المشكل - يهمنا جميعا 
نحن المعماريين العرب من Jai‏ 493 الشرق الاوسط التى ازدهرت فيها العمارة 
dus pall‏ فى السایق » ووصلت إلى مرتية عالية تضعها فى مصاف أرقى القنون التى 
وصنت Gall‏ الانسانب . انا lala‏ الیوم وقد نيذناها جمله من كل ميادين الثقاقة 
والتعمير » واستبدلتاھا يعمارة أجنبية لم يكن بالامكان ان تنيت فى أرضنا إذا 
ما سارت الأمور على طبيعتها وطبقا لأصول المنطق والعلم الحديث . 

7 - حقا أن 158 الشکل قد فرض Gale‏ فى السابق من الخارج لأسباب 
سیاسیة بواسطة انحکام من غير اهل البلاد كما فرضته بعض الظروف Gs‏ فى 
حركاك التغیر وانتحول الثقافی والاجتماعی اقتصادی التی ae Gall ¿pd ৩৬৯০‏ 
فى أوروبا . ولکنه استمر أيضا من داخل "نفسنا » اما Jais‏ القصور الذاتی واما عن 
شعور بمرکب النقص والربط بين التفرنج والتقدم ويين العرویه بالتخلف . انه حتی 
Lasse‏ استقلت rs SU‏ الضقط |1.51; an‏ محل الاوا.: ነጭ”‏ |« تغسر ১১৯‏ 
لإرجاع الامور إلى نصابها » نرانا فى الوقت الحأضر مستمرین فی اقتياس العمارة 
الغربية الحدیته بدلا من تطویر عمارتنا العربیه مسايرة الزمن . 

انی أعتقد أنه قد آن الآوان لکی GE‏ قلیلا خارج الدوامة العارمة التى جرفت 
JS‏ مقومات ثقافتنا العمارية لنتظر إلى تراثنا نتناوله بالتجلیل العلمی والتقییم 
الوضوعی + ذلك الترات الذی کونه .سلافتا على مدی نیف والف عام وأستمر فى 
التطور إلى عهد قريب « والذی استیعدناه بأكمله واسقطناه من الهساب فى کل 
ميادين النشاط العماری lal‏ نکون مخطئين فى ذلك فنرجع عن الخطأ ونعطی هذا 
الميراث حقه فی الحياة والتطور + واصلين يذلك ما آمر الله به أن بوصل « أو أن يكون 
هنا الميراث Lia JL‏ من كل القيم وأنه == Y‏ یصلح للتطور ومسايرة الزمن e‏ 
فنسقطه من الحساب عن وعى ونزيل تلك الحيرة التى تسود الوسط الهندسى 
المعمارى فيما يتعلق بهذ الميراث . 
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Y‏ — وفى هذا المقام + آود الاشارة إلى أن هتاك اليوم فريق من المهندسين وغير 
المهندسين العرب وغير العرب من يتنكر للحضارة والعمارة العربية بجملتها دون ابداء 
أسياب معقولة مكتفين يترديد بعض الأقوال السائرة عن التقدم ‏ والتخلف , 
والعاصرة ፣‏ والعمارة الدولية والعمارة الوظيفية الخ . مستخدمين هذه الأقوال دون 
فهم لمدلولاتها فيما Y‏ ینطبق على العمارة العربية للتدلیل على أنها متخلفة لا تصلح 
لهذا الزمان . بینما نجد هناك فريق آخر من العاطفيين المتحمسين للعرب والعروية 
بدون فهم أيضًا ፣‏ فيقدم فى تحمسه من الأسباب الواهية للبرهان على علو قدر 
العمارة والحضارة العربية ما يسهل على القريق الأول الرد عليه واتخاذه ባኤ‏ ضده . 

إن كلا الفريقين فى الحقيقة مسيء إلى الحضارة والعمارة العريية بل وإلى 
الحضارة الإنسانية بصفة عامة . إنه من غير العقول آو القبول بالنسبة للمعمارى 
العاصر المثقف أن ینتمی إلى গো‏ من هذين الفريقين + وآن ما نطلبه إلى المعمارى 
والتاقد الفنى والباحث العلمى هو توخى الموضوعية فى الحکم . والاستناد إلی الواقع 
العلمى والفنی والفلسفی الإنسانى فى عمليات التقییم حتی لا يكون متجنيًا على 
عمارة أهله وينى قومه . 

٤‏ - لذا وقبل التطرق إلى الحديث عن العمارة العربية بالذات أجد [:|ዝ‏ على 
التحدث ১৮.৪‏ عن العمارة بمعناها الإنسانى الواسع الكبير ومكانها فی ثقافة الانسان 
وحضارته كخلفية للموضوع . | 


o‏ إن ይ»‏ المسكن بالتسبة للانسان كمثل قشرة القوقعة التى تتكون من مادة 
کربونات الكلسيوم التى يفرزها الجزء الحی الطرى + وتأخذ الشكل الحلزونی العروف . 
إن هذا الجزء المتكلس الميت لا يلبث أن يتكون حتى يعود على الجزء الحى الطرى 
الذی أوجده فيشكله بدوره . وأن أثر المدينة فى الجماعة باعتبار الثقافة والحضارة 
لیمائل آثر المسكن فى الفرد . 

1 = أن الله سبحانه وتعالى قد اختص الإنسان وحدہ دون باقى الخلوقات 
بإمكانية تغيير Cdl‏ الطبيعية إلى حد كبير + ووضع تكويناته المعمارية وتشكيلاته 
التخيطيطية إلى جانب التكوينات التى من صنعه عز وجل . وأن فى هذا ما يلقى على 
عاتق المعمارى والمخطط مسؤوليات جسام . ولكى تقدر هذه المسؤوليات فلنتامل ১৪‏ 
فى طبيعة التكوينات التى من صنع الله . ولنأخذ أيسطها ألا وهی البللورات ذات 
الأشكال الهندسية البسيطة . 


تشكيل ا مد الأدنى : 
V‏ - ان هناك تباديل لا حصر لها لتجمع ذرات أى بللورة من بللورات أى ملم 

من الأملاح . إنه إذا كان أمر تكوين البللورات متروكا للصدفة لاحتاج الأمر :نی SÍ‏ 
الملايين من السنين حسب قوانین الاحتمال الرياضية لكى تاتی بللورتين من أى ملع 
کسلفات النحاس مكلذ متشایهتن > هذا sas Lin‏ كل بللورات هذا املع تتخذ شکلا 
واحدا فى عمليات التبلور . إن هذه الظاهرة ( أو المعجزة ) تعود إلى أن ذرات سلقات 
التحاس المذاية فى الماء تتجمع فى alae‏ التيلور بواسطه قوى طبيعية وتخضع لقواتين 
أزلية موجدة Y‏ محيص عنها + وأن اتخذت کل بللورة شکلا مختلقا لما أمكن التعرف 
على أى منها . ومن هذه القوى ፣‏ الحركة البراونية وهی حركة ذيذية لولبية تتخذها 
الذرات التى تشد بينها فى نفس الوقت قوى التوتر السطحى » ويهاتين الحركتين 
تترسب الذرات فى بحشها عن السكون بالترتیب الذى یعطی أقل ما يمكن من 
الفراغات بين الواحدة والأخرى مما يسمى تشكيل الحد الأدتى . انه بهذه الطريقة 
وحدها ما يجعل شكل البللورة التهائی متشابها مع شكل الذرة مما يوحد من أشكال 
بللورات الملح الواحد . 
التشکیل الامثل : 

A‏ — إنه إذا كانت القوی الطبيعية تعمل بطريقة ذاتية فى تکوین البللورات 
فستجد الأمر مخت بااتسبة التكوينات المعمارية . 3 أن الطوب والخرسان والمجر 
وياقى مواد البناء لا تتاتی وحدها لتترسب على شكل جدران وأسقف بحركة ذاتية . 
إنما هى إرادة الأنسان التي ترتب هذه المواد فى البناء وتتحكم فى التشكيل المعمارى . 
ولكن ذلك لا يعنى أن يجد الأنسان نفسه حرا يفعل ما يشاء كيفما اتفق » إنه سيجد 
نقسه alal‏ عدد كبير من القوى والعوامل + متها ما هو طبيعى كالحرارة وما هو 
میکانیکی کحرکه الهواء فيما یتعلق gallo‏ والیتورولوجیا ومنها ما هو انسانی فیما 
يتعلق بالفسیولوجیا والسیکولوجیا والاجتماع ৭5340‏ وغیر ذلك مما يجب على 
العماری مراعاتها فى تشکیل وتخطیط عناصره العمارية وتتظیمها فى الفرا è‏ 
ea Ar‏ الحسمانبه وتحقیق احتیاجات الانسان 
8571 ان عليه اوراس كلمن هله AE A‏ مق ገኝ.‏ 
مجتمعة كلها فى صعيد واحد هو صعید التکوین المعمارى الذى يقوم به الإتسان 
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alias‏ الواعى ويسده . ويذلك ستتحول فكرة 23 تشكيل الحد الأدنى الى فكرة 
التشكيل الأمثل . 

ላ‏ - إن فى ذلك ما يذكرنا بالحديث النبوى الشریف « ما زال العبد يتقرب إلى 
سبحانه وتعالى بالعلم والمعرفة لاكتشاف قواتينه الأزلية . فانه عندما سيقوم يتطبيقها 
Laub‏ . 
ففى التصوير والنحت مثلا agis‏ الانسان يمحاكاة الأشكال الطبيعية من حيوان ونيات 
وجماد مما يقع تحت نظره بما يقع تحت يده من أصباغ وآلوان وحجر ورخام وغير 
ذلك فى علميات التعبير عن أحاسيسه وعن طريقة تفاعله . أما فی العمارة 
فإن Juli‏ الذى يحتذى لا يوجد فى الطبيعة لمحاكاته تما هى Gall‏ التى توحى به فى 
الفسيولوجية والنفسية وأن على المعمارى أن ييتكر تكويناته الهتدسية . لهذا سمى 
بعض التقاد قنون call‏ والتصویر بفنون محاكاة > وقتون العمارة والموسيقى LEL‏ 
فنون مجردة . إلا أنه لا يصح أن ds‏ مثل هذا التقسیم بصفة مطلقة اذ لا يمكن أن 
تخلو العمارة والموسيقى من نوع ما ومن درجة ما من محاكاة الطبيعية . وکثیرا 
العمارة الأهلية المعاصرة فى بعض DU‏ آفریقیا . الا أن محاكاة الأشكال الطبيعية 
من نباتية وحيوانية فى العمارة لم يكن لمجرد الاعجاب بالشكل من الناحية الجمالية 
وحسب ፣‏ انما كان یقوم الانسان بذلك فى الغالب لأسياب عقائدية „Lieb‏ أن 
ما يحاكيه من الموجودات الطبيعية يمثل رموزا عن بعض ميادئ الخلق وأسرار الحياة 
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] شكل ፍሪ [(Y- V)‏ إلى الأمير قطب الدين الذى Labs‏ عام ۱۲۰۰ ميلادية بالقرب 
من دلهى بالهند . ان هذه المنارة تشبه الى حد کبیر نيات الصيار الذی ¡a‏ 
اكويزيثوم هيمالى شكل )* [ شكل -١(‏ ۲)]. إن الحياة النباتية تغلب فى الطبيءة 
ببلاد الهند ويظهر أثر تفاعل ذكاء الانسان الهندى مع هذه البيئة فى عقانده ১০৫‏ 
وفی عمارة المعابد الهندوكية المتاثرة بالاشکال التباتیة إلى حد كبير . وقد أستمر 
التأثر بأشكال النبات فی عمارة هذه المأذنة حتى بعد اعتناق معماريها للآسلاء . 
مستخدما نفس المنطق النباتى للتعبير عن الانطلاق إلى أعلى واتصال الازض 
بالسماء من واقع الشكل وفكرة نمو Dall‏ . 

۱ - كما نجد الحياة الحيوانية غالية فی البينة الطبيعية بیلاد افريقيا 
الاستوائية ء لذا نجد بعض أهل هذه البلاد یضعون الى اليوم اكروتيريوتات (**) 
تشبه قرون الحيوان كالوعول والثيران باعلی مداخل البيوت وعلى أركانها كما هو 
ظاهر فى بيوت مدینه کانو بنیجیریا | شكل ])0-١(‏ وبالنظر إلى p Gall‏ الأفريقى 
للوعل ذو القرون ] شكل ])1-١(‏ بتبين مصدر الوحى بهذه الأشكال المعمارية . 

ويتبين من | شكل [(V7 Y)‏ مدخل آحد بيوت مدينة PS‏ وقد ራመድ!‏ شکل راس 
انسان فمه هو الیاب وله نفس قرون الحيوان . ويالنظر إلى القناع الافریقی | شكل 
Y)‏ -^([ يتضح القصد الرمزى المركب فى التشكيل العماری الذى يجمع بین الاتسان 
والحيوان .وان السحس الذي iris ubl‏ 
أعلى راس القناع ليزيد من توضيح فكرة المحاكاة . 

۲ — ومما هو جدیر بالتنوية إليه فى هذا المقام از الآنسان القديم كان ASÍ‏ 
اتصالاً بالکون Asi,‏ تأثرا بالنظرة الكونية فی GLa‏ وعقائده وطريقة تفكيره . لذلك 
أدخل الظواهر الفلكية فى معتقداته ومنها وقوع الحياة على الأرض تحت ১:১০‏ 
الابراج السماوية . وقد ادخل الفراعنة هذه الفكرة فى التعاليم التى ضمنوها فی 
lia tof alit Edu‏ كما rs ai dela‏ 
هو الثور على أساس أن الشمس فى العهد الذى بنى فيه هذا العبد كانت تقع فى 
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يرج الثور . كما ظهرت فى العهد المينوى بجزيرة كريت فكرة « المينوتور» MS)‏ 
الوحش الذى نصفه انسان ونصفه ٹور . ونجد قرون الثور موضوعة على sal‏ جدران 
قصر كنوسوس بهذه الجزيرة رمزا إلى هذا البرج . ومن المحتمل أن يكون فى بقاء 
العتقدات البدائية رما لدى بعض قبائل أفريقيا ما یفسر استمرار استخدام قرون 
الحيوان كرمز لهذه المعتقدات GH‏ لم تتغير » أو أنها تستعمل كمجرد تعويذات إذا 
ما كانت العقائد قد تغدرت كما هو الحال فى مدينة کانو التى اعتنق أهلها الاسلام 
أو أنها تستعمل لأسياب جمالية وقد زالت عنها الصفة الرمزية . أو أن استمرار 
استخدام هذه الأكروثيريونات برجم إلى كل هذه الأسباب أو بعضها مجتمعة ús.‏ 
أن البت فی fio‏ هذا الأمر علميا عن ثقة Lal‏ يدخل فى اختصاصات alle‏ 
الانترومولوجدا الاجتماعية ولا يدخل فى اختصاصنا كمعماريين « ولكن ما يهمنا فى 
الموضوع هو التنيه إلى الظاهرة وتحرى الدوافع الكامنة ووراء التشكيل العماری . 
التحول الثقافى فى البلاد النامیه 

AY‏ قبل أن نترك الحديث عن العمارة الأفريقية وتدخل فى العمارة العربية 
Gly! sal‏ على أن أستعرض موضوعا جاتبیا يتعلق ZU‏ ما هو حادث اليوم من تحول 
فى ثقافة القوم يهذه القارة لانطباقه على ما هو حادث فى العمارة بالبلاد العريية 
بالشرق الأوسط كما سيق ذكره . كان الاهالى بمدينة كانى یزخرفون واجهات بيوتهم 
المبنية بالطوب اللين بالزخارف الجصية الرمزية الجميلة . وتبین الصورة | شكل 
(۱-۲)] واجهة أحد البيوت . وان نجاح هذه الزخارف الرمزية فى أحياء الواجهة 
البسیطة قد أوحى إلى أحد المثالين الأنجليز باستخدام نفس الفكرة لاحياء سطح أحد 
الحوائط الخرسانية فى أحد الأبنية التى يقوم بإنشائها مجلس كونتية لندن © 
| شكل (۲-۲)] وإلى هنا یمکن القول بانه لا ضير فى اقتباس النحات الانجلیز لفكرة 
الزخرفة الأفريقية كما أنه لا ضرر فى ذلك على الثقافة الانجليزية Sig Lola‏ هذا 
التحات قد أجرى عملية تحويل للزخرفة ولم ينقلها حرفیا . ولننظر الآن إلى أثر 
العمارة الغربية الحديثة فى العمارة | ২2৯,১৯১‏ : لقد آقام الانكليز عمارة سكنية لموظقى 
أحد البنوك يمدينة كانو وقد صممت عمارتها من التوع الذى يسمى « عمارة الهيكل 


(*) Minotaure 
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الخرسانی « | [(Y- Y) JOS‏ وقد أخذ ৩১০৩ Jal‏ هذا النوع من العمارة على أنه 
عنوان التقدم والتطور فما كان من أحد أصحاب البيوت ذات الزخارف الجميلة إلا أنه 
أزال هذه الزخارف التى ألهمت النحات الانجليزى ورسم بدلا منها (৪১৮৯‏ باللون 
الأبيض تمثل عمارة البنك ذات الهيكل الخرسانی | شكل [(፥--ኝ)‏ على جدران الطوب 
اللبن ويياض الطين . وأن أمر الخسارة الثقافية واضح من الصورتين لا يحتاج إلى 
زيادة شرح أ تعليق . وإننا إذ نورد هنا المثل فما ذلك سوى L‏ أصبحنا 125 
العرب من Jal‏ بلاد الشرق الأوسط يقومون يعمل نفس الشئ الذى ህል] des‏ کانو 
باستبدال عمارتهم التقليدية الجميلة بنقس عمارة الهياكل الخرسانية الجرداء مع 
الفارق بأنھم استيدلوها بهياكل خرسانية فعلاً وليس بدهانها على الجدران . 

۶ — ومن الأمثلة ذات الغزی للدلالة على الاتحراف فى عمليات التحول الثقافى 
فى العمارة بمصر والشبيهة los‏ قام بعمله Jai‏ كانو بدهان رسم الهيكل الخرسانی 
على مبانی الطين الثل الاتی : - كان الأثرياء فى مصر یستعملون الصفة التى تعمل 
من فسیفساء الرخام اللون التخدیم [ شکل (۵-۲)آبیتما كان غير القتدرین 
یستعیضون عن الرخام بالحجر . ولکن رخص الادة لم یمنع من قیامهم بتجمیل 
الصفه الحجر بواسطة النحت مما كان یجعلها تقوق شقیقتها الرخامية فی الکثیر من 
الأحيان من حیث الابتکار والجمال . فلما تفرنج الاثریاء ونبنوا عناصر عماراتهم 
de yal‏ ومنها الصفه + واستعاضوا عنها بدولاب التخدیم الذی یسمی « درسوار » من 
طراز لويس الخامس أو السادس عشر ৭‏ ولم يكن فى مقدور الفقراء تقلیدهم فى هذا 
التفرنج ياقتناء « الدرسوار » لذا عمدوا إلى فرنجة الصفة الحجرية بدهانها برسومات 
تمثل ورق الحیطان الاوربی = | شکل (1-۲)] للتخلص من الصبغة العربية . 

وللاسف نجد نفس التصرف من قبل الاثریاء والفقراء يشمل کل میادین التعمیر 
فى الحضر والریف بكافة SU‏ العربية ء قنجدنا معماریین وأهالى آخذین بنقل 
العمارة الفريية إلى GOL‏ بغیر كفاءة وأوجدنا طراز ما تحت العمارة الافرنجية مما 
as‏ الثقان 51585881581 تار القبرق الأوسط لام :تطوون Blas‏ 
العريية التى يمكن أن نتملك ناصيتها فى علميات التطور لتخلق طراز ما بعد العمارة 
التقليدية . 


العمارة العربية فی الماضى : 

Vo‏ - ما كانت Sl‏ الطبيعية هی العامل الثابت الذى لم يتغير فى عمليات 
التحول الثقافى والمعمارى فى SU‏ العربية ء فانه فى BAY]‏ 14 01 الثقاقة هى 
حسيلة تفاعل ذکاء الأنسان مع Gaull‏ الطييعية ما قد یعطینا مرجعا قیاسیا یمکن 
الاعتماد عليه فى عملیات تقييم العناصر العماریه ومیادی التصمیم all‏ اوجدھا 
اسلافنا لانفسهم بانفسهم دون تقلید للغیر . تمند البلاد das yall‏ فى النطقه الواقعة 
بین شواطی الخلیج العربی في الشرق وشواطی الحیط الاطلسی فی الغرب ত‏ بين 
خطی عرض ۰۱۰ “To.‏ شمالا + ومعظمها صحراوی نو جو قاری حار چاق . لذا 
نجد الحضارة والثقافة العربية متأثرة بالبيئة الصحراوية إلى حد ja‏ وخاصة 
فى العمارة . 


ላኻ‏ ان الطبیعة فى الصحراء قاسية على مستوی سطح الأرض حيث تشتد 
الحرارة نهارا وتهب العواصف الرملية الخانقة التي ينسبها البدو إلى الجن أو 
لعفاریت دييكا أن العنصر الرحیم الوحید هو السماء + کی تعد الانسان ক‏ 
الجو والرحمة فی اللیالی والامسیات . أن درجة الحرارة lagi‏ فی الصحراء بین ሺ-‏ ء 
۰ فى الیل عنها فی النهار . 

لهذافإن البدوی عندما توطن القرية أو الدينة فإنه آقفل بيته على الخارج تماما 
فى مستوی سطح الأرض . وفتحه من أعلى على السماء بواسطة الصحن أو وسط 
الداز »هما Jans‏ من هذا الس وکانه الجزء الخاص من السماء البیت. . 

۷ = ان هذا التکوین العماری لیتفق تماما مع النطق العلمی 31 أن الهواء 
البأرد یترب آثناء اللیل على طبقات آفقية فى الصحن ویتسرب إلى الحجرات فیبرد 
الجدران وا لا ضیات وا لاسقف والفروشات ويما 91 الهواء البارد أثقل من الساخن 
فان !الصحن سحتفظ بالهواء البارد الذى ترسب فيه ]55[ ሬ‏ اللبل الى ساعة متاخرة 
من النهار مما يجعل die‏ مخزنا للهواء الرطب . 

إن الباحث دانیال دنهام قد آجری بحوثاً علمية وتجارب على البیت ذو الصحن 
كمنظم للحرارة ‹ أثيت فيه سلامة š š‏ الصحن فى البیت العربی وملاعتها لجو 
ከ 1 መ‏ 


Daniei Dunham , "the Coutrtyard House as a Temperature Regulator" . The New‏ ری 
Scientist, 8 Sept, 1960 pp. 659-666‏ 
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۸ — لقد ১৯২৪1‏ العرب فى بداية التحضر وسكنى Gall‏ نموذجًا من التصميم 
المعمارى للبيت ذو الصحن « وقد عمموا استعماله فى البلاد العريية . ومن خصائص 
هذا النموذج إن جزء العيشة فيه يتكون من صحن مفتوح للسماء وتطل عليه ابواتات 
الجلوس + تتقدمها لوجيات كما نراه فى بيوت الفسطاط بمصر [ شكل (۷-۲)] 
وقصر الأخيضر بالعراق ] شكل (۸-۲)] وفى منازل تونس J‏ شكل N)‏ 

ويعطى هذا التصميم نلساکن مختلف أنواع الاتصال بالفراغ الخارجى ومختلف 
الأجواء الداخلية والخارجية التى كان البدوى يحصل عليها عندما كان يعيش فى 
الصحراء تحت الخيام . إن الجلوس فى اللوجيات يعطيه تقس الاحساس الذى كان 
يشعر به عند الجلوس فى الجزء المظلل فى حرف الخيمة فى الصباحيات وفى 
الأمسيات « بينما تعطيه الايوانات العميقة نفس الحماية من الحر ووهج الضوء التى 
كان بحصل hle‏ داخل الخيمة فى وقت الظهدرة . 

وقد استمر استخدام هذا التموذج منذ فتح الاسلام وانشاء الخلفاء للمدن فى 
مختلف الاقطار العربیة الى آوائل القرن التاسع عشر الیلادی مع بعض التحویل 
والتطویر لسايرة درجة ااتحضراليداوة fi‏ فى التموذ ج الاصلی بالفسطاط الى 
أرقى مراحل التطور التى وصلت إليها العمارة العربية فى عهود الفاطميين والممالىك . 

9 - من الأسياب التی جعلت البدوی يعمل الصحن الذى يتوسط الدار عندما 
استقر واستوطن المدينة . حرصه على دوام الاتصال بالسماء كما تعود عليه عندما 
كان یعیش فى الصحراء . لذا «là‏ أدخل š <š‏ الرمز الكونى بالشكل العماری . فانه 
يرمز إلى الاربعة جدران المحيطة بالصحن بأنها الاريعة أعمدة حاملة قبة السماء . 
وزيادة على ذلك فإنه وضع ناقورة ماء وسط الصحن لکی تتعکس هذه السماء على 
صفحه الماء فيها ء ویراها طوال الوقت تسحب رحمتها وقدسیتها وسط البیت بين 
الحجرات . وابرازا للقصد الرمزى . فقد عمد إلى اعطاء هذه النافورة شکل قية 
ساسانیه مقلوبه على خناصر » بأن جعلها مريعة الشکل ثم آقام فى آرکانها أريعة 
مثلثات على مستوی آوطی قلیلا من سطحها العلوی + Lo‏ يتحول معه شکل المريع إلى 
০১০১ ০‏ « ثم اقتطع من سطح هذه „GEN‏ تجویفات نصف دائرية ] شکل (۱۰-۲)] 
مما يجعل شكل مسقط هذه النافورة الأفقى وکانه مسقط قبة ساسانية منظورة من 
أسفل إلى أعلى شكل [ شكل (۱۱-۲)] ولا كانت القبة الساسانیة ترمز إلى السماء , 
فان السماء الحقيقية ستنعكس على سطح الماء فى هذه السماء الرمزية فيريط بين الاثنين . 
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وهكذا توصل الرجل العريى إلى إدخال الطبيعة والكون الذى كان دائم الاتصال 
Lop‏ فى حياته البدوية فى الصحراء » إلى البیت الحضرى عن طريق الرمز بالعناصر 
المعمارية . وان ایجاد هذه النافورة وسط الصحن ما سيساعد على ০৯১৮৪‏ الجو 
بواسطة التبخر ویریح النفس برؤية الماء فى ডলা‏ الحار . 
السلسبیل : 

Y.‏ أن البدوى كثيرا ما يفتقد Ul‏ فى الصحراء » لذا GLa‏ يجهد فی أن 
دستعرضه یاستمرار لأطول مدة عندما يحصل عليه ليجعل منه متعة للعین وراحه للنفس 
all‏ . أنه لم يكتف يعمل النافورة بل عمل رأسها تفع الماء فى الهواء ء ليمتزج به 
ويتلاعب فى الفراغ . ولكن عندما لم يتوفر الضغط الكافى لكي د is‏ الماء من رس 
لنفورة إلى «lel‏ فإن العماری لم يقف عند هذه الصعوية وأوجد لها Jall‏ العبقرى 
الجدير بالتنويه + وذلك Gb‏ استعاض عن رأس النافورة بالسلبيل . إن السلسبيل 
عبارة عن لوح من الرخام الزخرف سطحه بتحت بارز قليل الغور يمثل أشكال آمواج 
ویوضم lin‏ اللوح ১60,‏ قلیلا عن الوضع الرأسى لينزل عليه الماء ویتدحرج من 
صنبور وینزل إلى حوض فى أسفله ثم يسير فى قناة مكسوة بقسیقساء ء الرخام إلى 
أن بصب فی النافورة US‏ نراه فى بیمارستان قلاوون بالقاهرة [ شکل LT)‏ 
] شكل (۲ [(w-‏ + وکان هذا التكوين تخوبلا للجداول والأتهار ومساقط المياه التى 
يفتقده! ساکن الصحراء . 8[ لاضافه إلى عيقرية fall‏ ا مرن فى التصمیم فان هذه 
سس روا ی الفرصة للرجل العربى iq‏ يداي الخلاقة فى 


» سود ان جوت أن المارة ما هی الا موسيقى متجمدة‎ al 
قول عل بعض هذه السلسبیلات ن السلسییل الموجود بمتحف‎ «ይ = Ghi: و‎ 
ee ليذكرنا‎ [(M- Y) القاهرة | شكل‎ pur 
التى‎ (+) en uk المومسية ,۰" .حر » من تاليف الوسیقار القرنسی‎ 


(۱۵-۲)] بزخرفته الزدوجة عن الحركة الثالثة من هذا الشعر الوسیقی وقد 
اس Lalo‏ » حسوار بين الریح والیحر » Jn‏ عجیب ۱ 


(x) Claude Debussy 
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۱ — عندما ازدادت درجة التحضر فى العمارة العريية تحول تخطيط eya‏ 
المعيشة والاستقبال ذو الصحن المفتوح والایوانات إلى فكرة القاعة مع الاحتفاظ 
بخصائص النموذج الأصلى من حيث التعبير عن الناحية الكونية بالرمز بالأشكال 
العمارية ] شكل (۱۱-۲)] 

تتكون القاعة من جزء أوسط يسمى « درقاعة » هو عيارة عن نفس الصحن ولكنه 
مسقوف وتقع على جانبيه نفس الايوانات ولكن بدون اللوجيات بطبيعة الحال . أن هذه 
اللوجيات نقلت إلى مكان آخر خارج القاعة مباشرة وتطل على الصحن الذی احتفظ به 
المعمارى العريى عندما كير المنزل وتعددت الحجرات . 

وللاحتفاظ š <š,‏ الصحن المفتوح على السماء بعد أن غطیت الدرقاعة فقد عمل 
سقفها يرتفع كثيرا عن سقف الايوانات كما ኤሬ]‏ | هذا السقف شکل قبة Gilles‏ 
ولكنها dab ‚an‏ معمولة من الخشب لتمثل السماء كما هو فى سقف قاعة محب الدين 
الموقعى بالقاهرة من القرن الرابع عشر الميلادى ገ‏ شكل (؟١-7١] Uy.‏ كانت 
الدرقاعة تمثل الصحن فقد كسيت أرضيتها بالرخام ووضعت فى وسطها النافورة 
التقليدية + كما عمل منسوب هذه الأرضية أوطى منسوب أرضيات الایواتات بمقدار 
درجة كما لو كانت الدرقاعة لم تزل صحنا مفتوحا على السماء حتى لا تتسرب مياه 
الأمطار إلى الايوانات . وفى نقس الوقت فإن هذه الدرجة تحدد المكان الذى على 
الانسان أن يخلع نعليه عنده قبل أن یخطو إلى الايوانات التى تركز ہما قاله الكاتي 
الفرنسی آنطوان د سانت أكزويرى *) فى کتابه « القلعة < ( منزل أبى الذى لكل 
خطوة فيه معنى ) . 
تصميم الماعه وحركة الهواء : 

YY‏ إن حركة الهواء فى الداخل من آهم العوامل فى توفير الراحة الحرارية 
ومن المعلوم أن حركة الهواء تحدث 3১৪ Lol‏ الضغط حيث يذهب الهواء من مناطق 


(+) Antoine de St , Exupéry : Citadelle 
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الضغط العالى الى مناطق الواطى « (১২ Lia wie — al Cala. Laly‏ الهواء 
الطریقتین فى خلق حركة الهواء داخل القاعة دواسطه ملاقف الهواء ومن pals‏ 
التكوين العماری للفرا غ الداخلى للقاعة . 

ملاقف الهواء : 


VY‏ - ملقف الهواء عبارة عن بئر هواء يركب بالركن الذى فى إتجاه الريح من 
القاعة ولا كانت الرياح الرطية تهب فى مصر من الشمال والشمال الغربى فقد عمل 
جانبی هذا الیئر القبلی والشرقى مقفلين وجانبيه الشمالى والغربی مفتوحين + وعمل 
سقفه مائلا إلى أعلى فی إتجاه الريح لتلقف الهواء الرطب والدفع به إلى 
داخل القاعة . 

ولا كان سقف الدرقاعة glas‏ على باقى أسقف النزل ومنها أسقف الایوانات 
بنفس القاعة وقد ركب باعلاه منور به شبابيك بها خرط واسع كما هو فى قاعة محب 
اندین الموقعى ገ‏ شكل ፡ ])١15-5(‏ [ شكل (۲۰-۲)] ء فان الهواء الساخن سیخرج 
من هذا انور ويحل محله هواء رطب من الملقف . 

أنه بهذه الطريقة سنحصل على حركة elga‏ داخل القاعة حتى إذا كانت الرياح 

أن العماری العربی بهذا الحل قد أمكنه الفصل بين وظائف الفتحات الثلاث 
وهی التهوية والإضاءة والرؤية إلى الخارج ন‏ التى تتجمع فى الشباك العادى فی 
العمارة الأورسة Lasts‏ الك اعطاء ህፍ‏ وظيفة من هذه الوظاتف للعتصر العماری 
الذى las‏ باكر كفاءة . 

٤‏ — وهنا يجب أن نذكر آن ملاقف الهواء كانت معروفة ومستعملة فی مصر 
القديمة كما نراها مصورة فى مقيرة (نب أمون ) من الاسرة التاسعة عشر | شکل 
[(YV-Y)‏ ويلاحظ أن هذا الملقف له فتحتين + إحداهما فى إتجاه 05911 لتلقف الهواء 
والاخری فى إتجاه تحت الريح لتصريف الهواء . وهو ما ينطبق على أحدث نظريات 
الایرودینامیکا كما أن الکثیسر من البلاد الحارة تستعمل الملاقف مثل بلاد السند 
| شكل [(YY- Y)‏ والعراق وغيرها . 


4৮১১১] 
تركيب ملاقق هواء بها‎ ০৫০১ لما كانت التهوية فى الحجرات التى‎ Yo 
تتطلب عمل فتحات كبيرة + فان هذه الفتحات ستدخل فى نفس الوقت كميات كبيرة‎ 
من الضوء والحرارة الباشرة والمنعكسة من أسطح جدران المنازل القابلة واتخفيف‎ 
حدة الضوء واستبعاد الحرارة المنعكسة لجأ المعماريون العرب إلى ملء الفتحات‎ 

الکييرة هذه يواسطة مخمل سمى مشريية مصنوع من برامق الخشب الدقيقة 
بمقاسات محددة من حيث أقطار هذه Gol pall‏ ومن حيث سعة الفتحات التى بينها 

بما يضمن أكبر كفاءة قى حجب الرقية من الخارج إلى الداخل من السماح بالرؤية 
من الداخل إلى الخارج وفى حجب الحرارة وأشعة الشمس وفى السماح يمرور الهواء . 
,91 فى عمل البرامق مستديرة ما یجعل الضوء والظل بتوزعان علیها بحیث تخف 
حدة التضاد بين حواف اليرامق ویین الفتحات المضيئة Lee lpm‏ اذا كانت قطاعات 
هذه الیرامق مربعة أو مستطيلة كما يتبين من تحلیل الضوء الوضح [ بالشکل 
[(YY-Y)‏ أنه بهذه 351 )48 آمکن العماری العربی أن یجعل فتحة الشبات بکامل 
مسطح الجدار الخارجی للحجرة دون حرج . 

١‏ - أن المهندس الأوربى الحديث عندما قام يعمل الجدرا ن الزجاجية للرؤية 
نسی عامل الحرارة وان bie‏ من الزجاج بمقاس ۴۰۰۰۰×۳,۰۰ مترا يدخل من 
الحرارة ما يساوى الفى كيلى / سعر فى الساعة إلى الداخل اذا ما تعرض لأشعة 
الشمس . 

ولعالجه هذا النقص Sul‏ ما سماه کاسرات الشمس التى تعمل بالواح من 
الخرسانة . ولكن كاسرات الشمس هذه تسخن هى نفسها وتشع من حرارتها ll‏ 
الداخل . ويهذه الصورة ستجد أن كاسرات الشمس هذه لم تنجح سوى فى تمزيق 
المنظر الخارجى الذى عمل الجدار الزجاجی من أجله بواسطة خطوط عردضة معتمة 
سوداء بينها فتحات شديدة الاضاءة مما يضايق النظو ويوذى العين [ شكل 
4১1 [(Y£-Y)‏ لهذا السيب asi‏ أن كل الصور التى تنشر فى الكتب والجلات المعمارية 
لكاسرات الشمس هذه ৪২৪০০‏ من الخارج ولیس من الداخل ناظرين إلى الخارج . 

|, ፋው أن المهندس المعمارى الذى يعمل من مبناہ فرنا شمسيا ثم يستعمل‎ ás 
يبسط المشكل العماری أكثر من اللازم ویعتیر‎ Lo] هائلا للتبريد ليجعله قابلاً لسکتی‎ 
| تصميمه تحت مستوى فن العمارة‎ 
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العمارة العربية فى الوقت الحاضر أو المعاصرة : 

۷ - كما سيق القول + تمر العمارة du pall‏ اليوم بمحتة دقيقة فى تاريخ تطورها 
.531 ]48.1 العربية ء وفى الحقيقة يمكن القول ,44 ليست هناك عمارة معاصرة فى 
الوقت الحاضر + إنما هتاك عمارة أوريية فى البلاد العريية . 

إن حركة التفرنج فى العمارة بدات فى مصر فى مبداً القرن التاسع عشر عندما 
أدخل محمد على باشا نظام الحكم المركزى الحديث الذى اقتبسه من الأنظمة الأوربية 
ولا كان من أصعب الأمور 351 ای جماعة لعنصر من palie‏ أى UES‏ أجتبية دون أن 
یجر هذا العنصر معه الكثير من العناصر الأخرى لهذه الثقافة الأجندية ء فقد جرت 
حركة إدخال نظم الحكم الأوربية العمارة الأوربية معها . 

وقد أتى إسماعيل باشا بعد محمد على » الذى سار شوطًا آبعد فی العمل 
على > فرنجة » البلاد WE‏ أنه يريد أن يجعل مصر قطعة من أورويا . انه أختار طرز 
النهضة الايطالية والفرنسية ومشتقاتها فن « الروکوکو » وآل « ارنوفو » لقصوره . 
فوضم بذلك 450 الاعلی الذی يحتذيه الباشوات والیکوات ومن بعدهم الأفندية 
والفلاحین ويذلك انقطعت سلسلة تطور العمارة Uy all‏ وانقلبت کل القیم وكل مبادی 
التصمیم 3513 ህእ]‏ حرف البناء التقليدية فى الانقراض . 


والیوم أخذت كافة البلاد العربية بالطراز الأوربى الذی یسمی « بالطراز الحدیث » 
وياسم العاصرة ومسايرة الزمن آدخلوا الجدران الزجاجية واستبعدوا الشرییات 
متندرین علیها بانها رمز لحياة الحریم فى العصور الفابرة . 
مفهوم المعاصره : 

YA‏ إن كلمة معاصر تعرف فى القاموس يأنها صفة تعنی » متواجد + عائش 
حادث فى نقس الوقت مع . ۰ »وان هذا التعردف لا یعنی سوی وجود مقارنة بين 
شیئین ১০১‏ دون أن يحمل مطلقا أى ايماءة أى إشارة إلى تقييم أو رفض أو قبول . 
XI,‏ نری هتا الصطلح US‏ یستخدم الیوم فى مجال النقد العماری 411 یسل معنی 
الحکم على قيمة فنية . فیقال عما یبنی الیوم من العمارة الاوريية الحديثة بأنه Los yo‏ 
بالوقت الحاضر لذا تجب الوافقة عليه , بیتما یدعی کل ما آقیم فى العهود السابقة 
من أى طراز آخر والطراز العربی على الخصوص y‏ متخلف خالطین بين الفهوم 
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الزمنی الکرونولوجی ‹ وبين المفهوم المجازى للفظ المعاصرة فى عمليات التقييم أن 
هذا الامر يكير تساؤلين توأمين الأول : ما هو الزمن € والتانی : « ما هذا الذى 4১১৯১‏ 
يقولنا مرتبط بالزمن € . 

إننا إذا أردنا التوفيق بین الزمن الكرونولوجى وتعریف المهندس العماری لفهوم 
المعاصرة يمكن القول بان العمل المعمارى দেশী‏ يكون مرتبطا بزمنه أو معاصرا يجب 
أن يكون ৮১৯‏ من النشاط الحضارى القائم فى حياة المجتمع اليومية » وأن يكون 
متوافقا مع الدرجة الحاضرة التی وصل Gall‏ الإنسان من العرفة على كل الجبهات 
فى مجالات ልዕ.‏ الأنسانية والعلوم الطبيعية والميكانيكية التی لا يمكن الفصل بينها 
فى التصميم المعمارى والتخطيط . 

এআ YA‏ توضح مما سبق ১১11‏ من التحليل العلمی على ضوء علوم الطبيعية 
والایرودینامیکا أن كثيرا من العناصر المعمارية ومبادی التصميم التى طيقت فى 
23 اتل dad li usar‏ سنا معاصرا اليوم كما كان بالأمس . كما 
أن الكثير مما يسمى بالحديث من العمارة یعتبر 1১0০‏ إذا حكمنا عليه بنفس العابیر 
القياسية العلمية . ويمكن أن نطبق عليه ما قاله الفيلسوف « دانتى الليجيرى » - أن 
الكثير مما يدعى Gasa‏ ليس سوى ما لا يستحق أن یبقی ليهرم € . 

۰ - قد يخيل للبعض بانه باستعمال الات تكييف الهواء 5511 Epica‏ 
التکتولوجیا الحديثة للانسان ما سيجعل كل العناصر المعمارية وميادئ التصمیم 
المعمارية وميادئ التصميم المستخدمة فى العمارة العربية لتلطیف الجو الداخلى 
كالمشربيات والسلسييلات عنها . وكان ذلك صحيحا إذا ما كان القصد والهدف 
الوحيد منها هو خقض درجة الحرارة » ولكن يجب Gae‏ أن ندرك أن هذه العناصر 
كان لها دور هام فى الثقافة قد يفوق أهمية عن الناحية العملية باعتبار المكان الذى 
تشغله العمارة والفنون الزخرفية فى الثفافة العربية 1 شكل [(Yo-Y)‏ لذا فان 
المعمارى العربی الحديث عندما آلغی كل العناصر المعمارية والزخرفية السالفة الذكر 
من قاموس العمارة الحديثة ياستعمال آلات التکییف الهواء Gl‏ قد خلق فراغا LaS‏ 


£ £ 4 ç ብ € ፍሌ 
بان التغير محايد وانه إذا لم‎ Las فانهما من سنن الحياة + ولكن يجب أن نعترف‎ 
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يكن تغیرا للأحسن سيكون للأسوأ بطبيعة الحال . لذا يجب علينا أن نعرف إلى أين 
يقودنا آی تغيير فى علميات التغير الثقافى والاجتماعى / اقتصادی والتکنولوجی 
الحادثة فى مجتمعنا اليوم لكى نتحكم فيها ونحولها نحو الأحسن إذا ما ظهر آنها 
سائرة نحو الاسوا . 

تعرف حقا أن التقدم التكنولوجى له الكثير من المزايا » وأنه كان يهدف 
باستمرار إلى تحكم الانسان فى البيئة الطبيعية المحيطة به . وإلى ما قبل الثورة 
الصناعية Jb‏ الانسان محتفظا بتوازن ايكولوجى خاص بين كيانه الداخلی 
السیکوفیزیولوجی ويين العالم الخارجی . ولكن يجب إن نعرف آیضا بأن فی الاخلال 
بهذا التوازن ما قد یسی إلى الانسان فى ای ناحية من نواحى طبيعته البشرية . 
لذلك فإنه مهما كانت معدلات التقدم التكنولوجى سريعة ء ومهما كان التغير فى 
الاقتصاد جذريا Gla.‏ يجب على الانسان أن یخضع معدلات እጸ]‏ فى هذه المجالات 
لطبیعته هو نفسه لا أن يخضع نفسه Ld‏ وأن ینزل بتجريد رجال الاقتصاد 
والتکنولوجیا وتحليقهم فی الفراغ عندما ينسوا هذا الأنسان إلى أمتا الأرض 
بواسطة قوة 2১৯‏ الطبيعة الدشرية . 

۲ - للاسف نجد أن المهندس المعمارى العريى + وقد تحرر فجأة من قوة هذه 
الجاذبية ፣‏ قد أصبح غير قادر على مقاومة اغراء السهولة التی قدمتها له التکنولوجیا 
الحديثة + دون اعتیار للنسيج المركب لثقافته . أن هذا المعمارى لا بقدر أن الحضارة 
تقاس ہما يساهم به الأتسان للثقافة والحياة وليس بمقدار ما يستعيره من الغير أنه 
لكى نقيم التراث العربی فى العمارة » ولكى نعطى الحكم على التغيرات التى حدثت 
فى مجالها + سنحتاج চোঁ!‏ تفهم مكان ووضع العمارة فى حركات تطور الحضارة 
الانسانیة وان نعترف بان العمارة تشمل الأنسان والتکنولوجیا وليس التکنولوجیا 
وحدها وان تصميم gall‏ يشمل الانسان والجماعة والتكنولوجيا . أن المحك فى تقییم 
أى مخطط هو الإجاية على السوال ٠‏ هل هو للانسان al‏ لشئ آخر ና‏ والانسان هنا 
هو الانسان العربی . 
العمارة العربيه ٹلمستقبل : 

۲ باعتبار الستقیل بالتسية للعمارة العريية + یمکن القول بأن الحالة 
السائدة فى أى لحظة من اللحظات تقرر الى حد بعيد المرحلة ፌህ[ጊቨ‏ فى التغير . 
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وما كان هتاك مشکل بالنسبة للعمارة العرنية للمستقيل اذا ما كانت الحالة الحاضرة 
طبيعية e‏ أى 131 ما كانت العمارة العربية معاصرة حقا . لأن الستقبل كان سيتولى 
آمر تفسه بنفسه . ولكن للاسف » والحالة ليست كذلك . فان من أولى مسؤوليات 
المهندس العريى المعاصر هی أن برجم صفة المعاصرة إلى عمارته LS‏ كانت فی كل 
عضر من العصور ll‏ مرت ديا عندما GALS‏ 59504 فى طریقها . ولتحقیق ذلك cias‏ 
ان ناخذ العمارة العريية من اللحظة التی تخلینا فیها عنها « وآن تعمل على 
وصل ما انقطع من سلسلة تطورها الطبیعی ellas‏ بالرجوع إلى الوراء وتحلیل 
عوامل التغیر والتحول وما كان الأمر یستلزم اجراؤہ لسایرتها مع استخلاص 
الثوابت الصالحة من میرائتا ثم العمل على ایجاد الحلول الجديدة لا استجد من 
عوامل pl‏ تکن موجودة على هدی العلوم الحديشة اليكانيكية والانسانية متها La‏ 
لا یمکن الفصل بینهما فی انعمارة والتخطیط ኤሪ e‏ تصل بالعمارة العربية إلى ما 
كان يصح أن تکون عليه ولیس ما هی عليه . 

بعض المحاولات الحديثة لتطوير العمارة العريية وایجاد استعمالات جديدة أو 
تحویل بعض عتاصرها لتصبح معاصرة 

YE‏ أن بعض معاهد بحوث الیناء وجماعات البحث والأقراد یقومون بالبحوث 
العلمية لعمارة التاطق الحارة + ولکن للسف أن معظم هذه البحوث آکادیمی محدود 
ویجری فى معامل البحث فى البلاد ؛لتی Y‏ يمثل Lage‏ جو الناطق الحارة مما ৮.৬‏ 
الاستعانه ১১৫৯০‏ تمتیل الاجواء المختلفة + كما تجری هذه على نماذج ১১ ৯4৯৬‏ 
sl‏ على aac‏ قلیل من Y GLU‏ يمثل الحالة الطبيعية فى المديتة . 

كما Jogi‏ هذه البحوث معظم الحلول التقليدية القائمة فى البلاد الحارة OY‏ 
الباحثين یضعون فى أذهانهم Casio‏ باه يجب أن يصلوا بابحاتهم إلى حلول جديدة . 
هذا بينما كان الافضل والأجدى أن تجری الیحوث فى مناطقها الأصلية « وأن يبدأ 
الباحثون 39 بتقييم الحلول القائمة أو التى أوجدها أهلها فى السوق وتركت (2১৫৮‏ 
فى الوقت الحاضر لعدم توفر المعرقة بقیمتها . 

Yo‏ - من هذه الیحوث مشروع برنستونبان الذی كانت تقوم به جماعة البحث 
بجامعة أدنيرة باسكتلندا ومشروع الزينور بالدنمارك وكلاهما يتعلق بالنزل 
ذو الصحن . 
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كما ala‏ الهندس أوسكار نيماير باقتباس فكرة الشربية وطبقها فى منزله 
الريفى 1 شكل [(\-Y)‏ تعمل فتحات المخمل ضيقة فى الجزء الأسقل للحجب 
ديت جمال الدين الذهبی ] شكل (۲۷-۲)]. أنه ياستعمال جدید للمشربية فى 
العمارة الحديثة ما يحب أن نعترف يفضله لأوسكار نیمایر ولكن تجب الاشارة 
أنه قد غاب Le‏ أن يجعل البرامق مستديرة المقطع کالنموڈج الاصلی 31 عملها مريعة 
مما سيجعل التضاد بين الظل والنور شدیدا فیضایق all‏ . 

۴-کیا نے dod‏ ائونسی الپ ማቹ‏ انام يعمل ጅም‏ 
بالخرسانة فى عمارة سكنية [ شكل (۲۸-۲)] مستوحی شكلها من شباك من 
الخشب التجور العربی [ شكل ])۲٩-۷(‏ . 

۷ - كما ala‏ المهندس الأمريكى رودولف بعمل تصميم grial‏ مدرسة Gall‏ 
والعمارة ¡Las Galo‏ وقد أدخل فى التصميم أشكالا معمارية حديثة للتهرية تصلح أن 
تكون ADU‏ هواء + مما gus‏ أن هناك امكانيات لاستعمال العناصر التقليدية من 
ناحية الشكل فى العمارة الحديثة ] شكل (۳۰-۲)] 

كما قمت شخصيًا يعمل محاولة لتصميم عمارة ذات ادوار متعددة مستخدما 
کر مل سال اقا مودو وخ ከን = এটা‏ تر ان EET A Me‏ 
| شکل (۲- ۲۱)] 

كما قمت dsl‏ بعمل تخطیط لحی سکنی مکون من عمارات Calle‏ لبغداد 
الجديدة وقد روعی فيه تحوبل فكرة الصحن إلى ساحات مقفلة تتقق مساحانها مع 
البلوکات | شکل (۴۲-۲)] . 


|31 ala أن کل هذه المحاولات فردية ولا يصح الاستمرار على هذه الحال‎ VA 
أريد تغییر الاتجاهات يجب أن تتولی الهینات السوولة عن الثقافة والتعمیر فی البلاد‎ 
تتعهد العمارة العربية‎ Sly , اس تنظیم الدراسات والبحوث بالطرق النهاجية‎ Ze all 
تقوم به الحکومات من مشروعات معمارية‎ Lard بالتشجيع عن طریق التطبیق العملی‎ 
. مما یعطی البدیل للمثل الذی آعطاه الحکام الاجانب للأهالى فى السابق‎ 
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YA‏ -أن ما ذكرناه من أمظة ما هو الا لمجرد ايضاح أنه يمكن تطبيق مبادئ 
التصميم فى العمارة العربية الحديثة بسهولة + ويذلك سيمكن تطوير العمارة das yall‏ 
وجعلها معاصرة . وأن فى ذلك ما سيعطى الفرصة لاستخدام العماری العربی 
الحديث لمواهبه الخلاقة من جديد . 
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۳- مشروع تخطيط 
مركز تعمیر قریه باریس بالواحات اخارجه 


مهید ومدکرة توضیحیه 





۹۹ 


تمهيد وخليل 

إن ما نشر عن مشروع قرية باریس بالواحات الخارجة وخاصه فى مطبوعاتنا 
العربية قليل ولا يتناسب مع أهمية الأفكار والنظريات التى تبلورت وطبقت فيه « ولذا 
كان من الواجب أن تضمن هذا المطبوع مذكرة توضيحية عن الشروع بقلم المعمارى 
حسن فتحى مع تمهيد متا لهذه المذكرة . 

فقد عاد المعمارى حسن فتحى إلى مصر عام ۱۹۱۱ بعد إنتهاء تعاقده مع 
والدراسات الاستیطانيه بالیونان . 

ويمثل العقدان اللذان تبعا عودته إلى مصر أكثر فترات حياته العملية خصوية 
وعطاء حيث تيلورت فى المشروعات والدراسات التی قام بها الفلسقه والیادی coll‏ 
سبق أن أرساها فى أواخر الأريعينات بقرية القرنة الجديدة بالأقصر . 

ویجئ مشروع قرية باریس بالواحات الخارجة فى مقدمة أعمال هذه الفترة وقد 
ظهرت فكرة إقامة تجمع „ar,‏ صحراوى بجوار قرية باریس القديمة لدی هيئة تعمير 
الصحراء بعد اکتشاف مصدر مائى ضحم عام ۳ فی المنطقة 855 لرى أكثر من 
۰ فان ويسمح باقامة مجتمع ريفى صحراوى صغیر تضم نواته الأولى ۲۵۰ أسرة 
দোঁ‏ حوالى ۱۰۰۰ إلى ۱۲۵۰ نسمة . وكانت شهرة المعمارى حسن فتحی ورصيده من 
الخيرات السیب الأساسى فی تكليفه بدراسة والإشراف على تنقیذ هذا المشروع . 

وعلى عكس قرية القرنة بالأقصر فإن المستوطنين الستهدفین لمجتمع قرية باریس 
الجديدة لم يكونوا معروفين أى ومحددين حتى يمكن للمصمم الاتصال بهم وعقد علاقات 
إنسانية معهم لتحديد إحتياجاتهم على المستوى الفردی كما كان الحال فى قرية القرنة . 

وفى جولات المعمارى حسن فتحى الدراسية الاستطلاعية انيهر باثار قرية 
البجوات المتواجدة فى المنطقة والتى تمثل بقايا مجتمع عمرانى لأقباط هاجروا إلى 
الصحراء القربية فی مطلع القرن الرايع الميلادى هربا من الإضطهاد الرومانی الذى 
كان مسيطرا على مصر وقد علق حسن فتحى على ما رآه وما أحس به من قيم 


۱۰ 


ترية الأرض والأحجار وذلك يدون وسائل Jš;‏ أو مواد صناعية أو بلدوزرات أو نقود 
للبناء والإنشاء من طوب الطمی وفى إطار هذه الظروف فرض على المعمارى حسن 
فتحى أن يكون المدخل لتصميم المستوطنة الجديدة تموذجا أرشاديا عاما ( ديموغرافى / 
جغرافی ) التوجه ويتسم بالمرونة ويقول فى ذلك « كانت قرية باريس بالنسبة لی تحدیا 
من نوع جديد حيث كان على أن آفترض کل المكونات والمقومات اللازمة لمجتمع يضم 
آفرادا لا أعرف عنهم شيئًا لكى يعيشوا فى أحسن ظروف ممكنة فى هذا المكان » 
جغرافية - مساحية - مناخية فقط وكان على أن أوجد القيم الجمالية والحس الانسانی 
ELE‏ صوره ومتطلياته فی منشات gual gl oll (৫2১১১‏ هذا المكان Calas‏ 


ومعروف أن بناء السد العالى جنويى أسوان آوقف ترسيب طبقات :لطمی التى 
كان يجلبها الفيضان السنوى على شواطئ النيل الأمر الذى دعا الحكومة إلى إصدار 
قوانین صارمة plas‏ تجریف الترية السطحية للارض الزراعية ፣‏ 40339 توقفت نهائیا 
السنین ونظرا لبعد موقع ہایس من الوادی فان هذا الأمر لم يكن لیوثرفی ১৩৪০‏ 
الشروع y‏ حسن فتحی انتهز الفرصه لادخال تقنية جديدة بألنسية al all‏ 
وهی تطویر صناعه الطوب الرملی والطقله الصحراویه لکی يفتح مجالا لتعمیمها فى 


اما بالنسبه لاسس التخطیط التی آتبعت فى قریه باریس فلم تخرج عن 
التخطیط التفلیدی للفریه المصرية يما تضمه من عناصر GU Sas‏ فى نسیج متضامن 
تخترقه الأفنية الداخلية ويحكمه الانفتاح على الداخل وتتخله شبکات الطرق التعرجة . 
كما استلهم آسالیب البناء من واحة الخارجة القديمة والتی استعملت فیها معالجات 
تاجحة لمجابهة gall‏ الحار الحارق فى هذه النطقة العزولة . 


Y. Y 


وقرية باريس القديمة مبنية من الطوب الطفلى فى تكوينات متلاحمة تخترقها 
الطرق والممرات المسقوفة مماة فی ذلك الأسلوب السائد فى التجمعات السكنية 
القائمة أو التى غدت أطلالا ء وقد ثبت فى هذه الصحراء القاسية ৬১০‏ تزيد درجة 
الحرارة فى الظل عن ۵۰ درجة مئوية أن العالجات العمارية وأسالیب البناء التقليدية 
ጋ)‏ افیا خيرات ር‏ هى Sell‏ الا ححا ال تفسر النقاءوالاستمرار 
على مر الزمن . 

بدا حسن فتحى تخطيطه القترح لقرية باریس الجديدة بتطبیق البادی المستنيطة 
من التجمعات الصحراوية فى مصر وشمال أفريقيا حيث وضع الطرق الرئيسية فى 
إتجاه شمال جنوب لضمان بقائها فی الظل معظم فترة النهار الا إذا استدعی تغير 
التكوينات الطيوغرافية فی بعض الاماکن ضرورة اجراء ما بناسيها من تعديلات . 

وقد وضع حسن فتحى المباتى العامة فى مركز القرية وهى الجامع والمستشفى 
والرکز الإدارى والسوق والمقهى فى نسيج متلاحم حول الأفنية الداخلية Uy‏ كان 
السوق فى القرية يلعب دورا حيويا من التاحية الاجتماعية والاقتصادية والثقافية فی 
المجتمع الريفى + فقد تبلورت فى تصميمه وتنفيذه خلاصة أفكار حسن فتحى بالنسية 
AGU‏ البيئى ومعالجة عوامل gall‏ البالغة القسوة بدون اللجوء لأى وسائل أو تجھیزات 
مىكانىكىة . 


وقد فرضت وظيفة السوق إلى جا کونه مساحة مفتوحة للبیع والشراء ضرورة 
توفیر آماکن ২১৮)‏ ومحكومة لتناسب العرض والتخزین المؤقت للمواد القابلة للتلف 
السریم بحرارة gall‏ کالخضر والفاكهة وکذاك الحبوب البقول التی یلزم تخزینها لحین 
البیع أو التوزیع ولذلك وضع حسن فتحی الخازن الأساسية فى بدرومات تحت آرض 
الدكا كن 5455718811৮ rosa Lbs Xl‏ 17851171511( 
من الملاقف العلیا إلى أسفل وتحریکه بالبدروم ثم شفطه من الجهة القابلة لیتم دورة 
التبرید ورغم أن هذا النظام صحيح نظریا الا أن التطبیق العملی فى مبانی السوق 
كان مجازفة تحت الاختبار « ومع ذلك فإن النتائج التى أسفر عنها فاقت كل التوقعات 
حیث أن زوار بدورمات التخزین اسفل الدکاکن شعروا بانخفاض هائل فى درجة 
الحرارة بصل ألى آکثر من VO‏ درجة ৭33.845‏ عن درجة ساحه السوق ‏ الآمر الذى 
آسعد حسن فتحی بنجاح التجرية . 


v. YV 


هذا بالإضافة إلى أن التشكيلات العمارية التى نتجت عن إستراتيجية التعامل بل 
التحدى لأجواء الصحراء القاسیة تبعت على الأتبهار والاعجاب وتقف كشاهد قوی 
بد نظرية سخ فتحی بل اعتقاده الراسخ بان العاصرة تعنی ببساطلة الفهم 
الشامل والتعبیر الدقیق عن قوانين الطبيعة الثابتة ونجاح التعامل معها واحتوانها . 
وفی تقدیری ]41 sags‏ شاهد آقوی من sa JUL [ል‏ الصورة التی آشاعها البعض 
عن حسن فتحی وجسمته فى dina‏ معماری رومانسی حصر نفسه فی عمارة الطين 
لینتج آشکالا معمارية تقليدية متخلفة هی القبو والقبة فقد اثبتت دراساته ومعالجاته 
التطبيقية لمبانى السوق اعلی كفاءة 51594 فى /التحکم البيئى فى ظروف مناخية بالغه 
الصعوية وتم ذلك باسلوپ واضح التطور من الناحیه ፍጩቨ‏ . 

ومن ክሬ]‏ الاعتقاد Gl‏ قصر اهتمامه وتطبیق هذه الأساليب والعالجات على 
stal‏ العامة القرية فقط مستبعدا باك ساکع النتفعن فقد آوضصت تصمیماتها 
نفس الستوی من الجدیه وعمق الاراسه حيث Galo‏ فیها نظام الأقنية الزدوجة lasai‏ 
مبلط بتیلیطات حجرية وا لاخر تفترشه الزروعات » وخلال ساعات النهار يسحن الفناء 
ا میلط فيرتقع الهواء الملامس للسطح ويحل محله هواء ነቸ‏ المزروع والذى 
يفصله عنه حاجز مفرغ بوحدات زخرقية ( تختابوش ) ويذلك يتولد تيار الهواء اللازم 
০৪০৪‏ العو گیا آن الساکن تتلاحم کی مجموعات حول 24381 مظالة sf‏ مکش وفة 
تعمل من خلال اتسیاب الهواء من الفتاء البارد إلى الساخن کمنظم وملطف للحرارة . 

ویالاضافه إلى مشکلات البینه الناخیه فقد ظهرت فی موقع السوق مشکله 
عويصة ما كان يمكن أن تحلها চোঁ‏ دراسة نظرية للعمارة البيئة وهی وجود 33৮1‏ 
بوفرة فى هذه المنطقة وهی من فصيلة صحراوية نادرة ليست سامة فقط بل ومن 
خصائصها القفز فى الهواء نحو الفريسة وهی متواجدة منذ عصور الفراعنه ومعروفة 
باسم ذات « العلامة المزدوجة » لطبيعة لدغتها القاتلة ء وكان یتم اصطيادها عن طريق 
استمراحها باتقام التای » فاذا ما ظهرت نتقش Gale‏ خارف النای لاقتتاهبها فولب 
معدنی وهو اسلوب بدائى محدود النتانج ویتطلب تجنید فریق ضخم من مدربی 
الثعابين ( الرفاعية ( ليمكن تطهیر مثل هذا الوقع التسم . 


V. f 


ولکن ر E‏ بعد — — المختلفة رش — MA‏ پسائل 


بيضعة pu‏ ‹ وبعد أن cals)‏ الیلدوزرات أكواما من الرمال تكشف الموقع عن lie‏ 
الأفاعى الميتة . 


هذا ৯৭%, [ልፅ‏ له أن الاضطراب والتوقف الذى أعقب حرب يونيه SAW‏ أعاق 
استكمال مشروع قرية باریس بعد مضى سنتين من تاريخ البدء فى تتفيذه وكان یکفی 
فقط للانتهاء منه بالكامل سنة واحدة آخری هكذا توقف هذا المشروع النموذجی h‏ 
Su‏ منه إلا مبانی سوق القرية التى تريص فى رمال الصحراء كيقايا مدينة أشياح . . 

وعلى مر العقود الثلاث التى مضت ظهرت 5.36 أفكار لاستغلال مبانی السوق لکی 
تصبح مركزا لابحاث العمارة الييئية والفنون والحرف التقليدية كما زار الموقع عديد 
من لجان الدراسة وتقصی الحقائق ودیجت التقارير المطولة التى تحوى فيضا من 
التصورات وا لاقتراحات كما تعاقب العديد من السئوولن من متخذى القرار الذين 
أبدوا Glos‏ طيية تجاه هذا المشروع ولكن بقى كل ذلك مجمدا فی ds‏ التوايا الحسنة 
ومطلسما بعدم القدرة على تتفيذ القرار 

إن بقاء الحال على هذا المنوال يفضى إلى أوخم العواقب بالنسبة لهذا العمل 
المعمارى الفذ حيث بخشی أن تجتاح الرمال مبانى السوق فتطمر أكمل تجرية علمية 
وتطبيقية رائدة تمت فى مصر للتعامل مع البيئة الصحراوية بتقتية فائقة التقدم ¿Sly‏ 
بایسط الوسائل ومتوافقة تماما مع البيئة ومنبثقة من الإمكانيات المتاحة فيها وهی فى 
القام الأول قد أحتلت مكانها فى طليعه الأعمال التى تخلد أسم المعمارى حسن فتحى 
وتکرس له ia‏ رفيعة بيد معماری জেলা‏ العاصر الامر ill‏ یحمل مصر مسئوولية 
انقاڈھا والحفاظ Ugalde‏ . 


یجیی الرينى 


التخطيط العام 


میادیء dole‏ ودراسات : 


ላ‏ - عند القيام بعمل التخطیط الفیزیقی والتصمیم العماری سنجد أن علینا 
مراعاة Bac‏ عوامل مختلفة مجتمعة فى نفس الوقت لكل منها آثره فی التشکیل . 

كما سنجد Gi‏ اذا ما آحسنا التوجیه والتوجه أن الحلول التى سنحصل عليها 
بمراعاة (sl‏ عامل من العوامل لن بتعارض مع الحلول بمراعاة العوامل الأخرى de‏ 
سیتفق معها ويزيد من قيمتها جمیها . كما سنجد بهذا الاتجاه ]43 سیعطی 
انتشکیلات الراعی فیها العوامل الطبيعية والاجتماعية جمالا نايعا من صدق الحلول 
وجدیه التشكيل . 

Y‏ أن آحسن الطرق العمنية لتحقیق ذلك هی أن نختار آحد الاحیاء ونضع له 
التخطیطات باعتبار مراعاة العوامل السالفة الذکر واحدا واحدا ونطیق الحلول التى 
تحصل عليها على التوالی الواحد فوق الآخر ونقوم بالتعدیلات اللازمة 391 باول وکل 
العوامل حاضرة فى الذهن وممثلة فى الرسومات . 

Y‏ — استخدمت هذه الطريقة فى دراسة التخطیط بقرية باریس باختیار أحد 
الأحياء الذی روعی فى تخطیطه عوامل ا مناخ والسکان والواصلات ... الخ وأجريت 
عملیه التصمیم بمقتضاها كما هو موضع بالدراسات 4551 : 


)1( عامل الناخ وحركة الهواء وآثرهما فى دید ملامح التخطیط والتصمیم : 
( الدراسه رقم ۱ ) 
أن عامل ال مناخ من أول العوامل التی يجب على الخطط مراعاتها لقسوة gall‏ 
فى النطقه وللاضرار الشدیدة التى تترتب على اهمال fio‏ هذا العامل من ارهاق 
الاهالی فسیولوجیا بحرمانهم من فترات الراحة .. التى یمکن أن يحصلوا علیها فى 
منازلهم والتی يجب أن تعقب فترات التعب من الجهد فى العمل وشد الحرارة فی 
معظم آوقات السنه . 


۱۰۷ 


ويتضح من جداول الأرصاد أن متوسط درجات الحرارة القصوى ونسب الرطوية 
فى أشهر یونیو ویولیو وأغسطس تخرج عن نطاق منطقة الراحة الحرارية السموح به 
فسيولوجيا ء كما تصل درجات الحرارة للنهاية العظمى إلى ÉA‏ م وهی مما يتسيب 
die‏ ضریات الحرارة . 

ومن العروف أن متوسط العمر بین البدو قصير يسيب أمراض الکلی الناتجه عن 
شدة الحرارة وقلة المياه التى تحتويها أجسامهم عن الحد اللازم لتعويض ما يفقده 
الجسم بالتبخر فتتركز الأحماض والأملاح ولاحتواء المياه فى حالات كثيرة على نسية 
كبيرة من الأملاح التى تذيبها المياه أثناء مرورها فى طبقات الأرض الجوفية . 


قد يكون فى قصر عمر gill‏ عامل فى حفظ التوازن الايكواوجى بالبادية 
المحدودة الموارد وسیترتب على تحسين الحاله الصحية آنارا قد تخل بهذا التوازن « 
ولكن SELEY ሉና d‏ مشروعات gil N‏ اآحدید آر أ مشبروعات آخری 
یمق هذا العامل فی التخطیط 5301 السکان والوارد ኃህ‏ من bl‏ واجباته العمل gle‏ 
توفیر شروط الصحه والراحه للمستوطنین وحمایتهم من التعرض للارهاق الحراری 
الضار بصحتهم والعمل على خلق الجو الداخلی الذی لاتزید درجات الحرارة والرطویه 
فيه عن حدود gles‏ الراحه الحراریه بالوسائل الطبيعية المتيسرة للأهالى ومن واقع 
اص መም‏ 

والی جانب ذلك يجب العمل على إزالة الأملاح الضارة فى عملیات الشرب اذا 
ما زادات عن الحد المسموح يه . 

ولتوفیر الراحه الحرارية فى المساكن وتحقيق انتظام المعيشة يقتضى الأمر أن 
تتکون النواة السكنية التى تعطی لكل مالك من حجرتين Logins‏ مقعد مزود بملقف 
هواء به الواح مسامية أو حصر مبللة لتبريد الھواء فى الحجرتين والمقعد بواساطة 
التبخیر كما هو موضح بالتصميمات ( الدراسة رقم o‏ ) | شكل Y)‏ - 6 | وعلى 
غرار النموذج الخاص gall‏ بدیء فى إنشائه بارض التجارب لوزارة البحث العلمى 
SEE E E assa dS‏ تس 


\.A 


وسیستفاد من هذا الحل للوادی الجديد ومحافظة أسوان ) مساكن تعویض 
النوبیین التى لم تين بعد بكوم آمبو ) وللبلاد الأخرى ذا gall‏ الحار جاف كالسعودية 
والعراق ويعض أجزاء الهند والأجزاء الشمالية من بلاد أفريقيا In all‏ ( منطقة 
السقانا ) مما يجعل المشروع ارشاديا على نطاق دولی . 

ومن أهم الوسائل فاعلية فى تخفيف حدة الحرارة فى هذه المناطق هى الأكثار 
من الظل ( للأسف يتعذر زراعة الأشجار للظل بين المنازل بسبب الأساسات ) والأقلال 
من الأسطح العرضة لاشعة الشمس يحسن توجيه بلوکات المتازل والبانی Jass‏ 
الفراندات وعمل الشوارع مسقوفه ومن الضیق بالقدر الذى یعطی ১১০1‏ مقدار من 
التظلیل مع عدم الاخلال بشروط الصحة والتهوية . ثم مراعاة التوجیه لتلقف هواء 
الشمال بكل الوسائل المكنة ومنها استخدام الیول الطبعية فى اتجاه 01291 الشمالية 
باعتبار حركة الهواء البناميكية وبتتسیق الساحات والشوار ع السقوفة أو المظللة 
والاحواش الداخلية بحیث یکون تتظیم سحي الهواء الرطب الذی یتجمم آثناء اللیل 
حين تهبط درجة الحرارة فی الأجزاء القفلة کالأحواش أو شبه القفلة كالشوارع 
والساحات إذا ماکانت يها منحنیات وکسرات باستخدام فرق معدلات ০১৯০০‏ هذا 
الهواء طبقا لاتساع 38s‏ 8 تعرض أسطح الساحات والأحواش للشمس فى مختلف 
ساعات النهار + وعمل التصمیم على أساس التحکم فى سير الهواء الرطب من الأجزاء 
الظللة إلى الأجزاء العرضة خلال حجرات العيشة . 

وقد درست البحوث العلمية التی cupal‏ يواسطة معاهد بحوث الیناء فی البلاد 
الاخری LS‏ درست التخطیطات التقليدية على ضوء ما ذکر . وقد توجهت لجنة من 
مهندسی الوّسسة واعضاء الکتب لتقییم آثر التخطیطات الختلفة التقليدية والحديثة 
الوجودة ১৮৯‏ فى واحة الخارجة وتوضح لها بصفة قاطعة أفضلية الحلول التقليدية فى 
التخطيط ومواد البتاء الحلية فى الانشاء کمبانی الطوب الأخضر والحجر كما توضح 
لها عدم صلاحية قوالب الاسمنت الستعملة فى استراحات ال موظفين ولا طريقة تصمیم 
هذه الاستراحات التی مارس آعضاء اللجنة فیها ارهاقا شدیدا من الحرارة الزائدة 
من جراء توصل قوالب الأسمنت للحرارة وتسخين الجدران والأسقف التى تحتفظ 


۱۰۹ 


بالحرارة وتشعها إلى الداخل ليلا ونهارا بدرجة بلغت من الشدة أنه لم تسمح للثلاجات 
الکھربائیة بان تيرد المياه الامر الذى جعل اللجنة تقرر ضرورة مراعاة مبادىء 
التخطيط التقليدى فى التخطيطات الجديدة والنصح بالابتعاد تماما عن استعمال 
القوالب الأسمنت فى الناطق الصحراوية الحارة جافة - كما قررت هذه اللجنة ضرورة 
قياس درجات الحرارة وحركة الهواء فى .مختلف الأحياء والبانی الموجودة القديمة متها 
والجديدة - للمقارنة والتقييم العلمى . وقد روعى فى ذلك فى تخطيطات الحى المذكور 
مع إدخال التحسينات على الحلول التقليدية 102 أسباب القذارة وتوالد الذياب من 
وجود مراحیض الجردل التی تفتح على الشوار ع المسقوفة مما یتسیب عنه توالد 
الذباب وانتشار الروائح الكريهة - 93 عملت الشوارع المحيطة بالحی على ০০৩১‏ : 
الاول : للمشاه على القیاس الانسانی ویمکن أن تکون مسقوفه فى 
الاماکن التی بستلزم الأمر أن تکون alla‏ للاحتفاظ برطوية 
الهواء وهی تقع بین صفين من البیوت وتفتح علیها مداحلها 


والنوع الثانى : للسیارات أو الدواب وقد عملت متسعة على مقیاس السيارة 
وغبرمسقوفة ومراعاة أن تکون الراحیض على هذه الشوار £ فى 
التصمیم العماری للمنازل ولیست علی شوارع الشاه . 
الواحات فقد عمل التخطیط على أساس خلق ساحات lina Sli‏ إنسانية تشجم على 
التلاقی والاجتما p‏ من واقع تخطیط النازل تسمح بالاجتما p‏ والتلاقی فى الليل والتهار 
وفى الصيف والشتاء sil‏ الأماكن المظللة 550 تتلقف هواء الشمال الرطب للحلوس 
الناحية الجمالية فى تنسيق التخطيط . وتنوع تخطيطات هذه المساحات يما يجعل منها 
معالم تتعرف بها الأهالى على مكانهم فى القرية . 
وكذلك روعی استخدام مبول Lal‏ الواحهه للرياح الشمالىة فى التخطبط بحییگ 
يتلقف አይ]‏ عدد ممكن من التازل الهواء الرطب . 


\\. 


وقد وضع تخطيط رقم )١(‏ [ شكل ) ١ - Y‏ ) [ على هذا الاعتبار . ومما يجب 
التنويه عنه هو أن موضوع أثر ا متاخ فی التخطيط والتصميم من الموضوعات 
الستحدنة والتى تتطلب أجراء بحوث علمية وتحتاج إلى الكثير من الیحوث والدراسات 
وسنتقدم لوزارة البحث العلمى بمشروع بحث فى هذا الموضوع نرجو أن ترعاه هذه 
الوزارة ضمن مشروعات المجلس الأعلى لتدعيم البحوث . 
(ب) دراسة التخطيط باعتبار العامل الدموغرافى وتوزيع المساكن أو قطع أرض 
البناء ذات الساحات ا ختلمٰة على العائلات حسب تقسيم الأهالى Lib‏ لحجم 
الأسرة ( عدد الأفراد ( | 

من الأمور المشاهدة فى كل المجتمعات الانسانية أن العائلات تختلف من Sm‏ 
عدد الأفراد وآن تقسیم الاسر حسب عدد أفراد كل منها لا يختلف فى أى ab‏ عن 
الآخر كثيرا شرقیا كان هذا اليلد أو غربيا Gold ፣‏ فیما بتعلق بالعائلات المكونة من 
۰۲۳ ۷۰۵۰۶ > الى ۷ آفراد والتی تکون حوالی ۰ من مجموع العائلات . 

ولو لم تكن العائلات التى ستقطن مركز تعمير باریس معروفه حالیا الا آنه على 
فرض أن تمت عملية التهجیر على أسس استيطانية بأن يتقل إليها مجموعات مسنکملة 
من العائلات أو البدنات من قرى محددة فیجب مراعاة هذا التنوع + على أن تعطى 
العائلات قطعا من الأرض نتناسب مساحتها مع سعة المنازل BAD all‏ مع عدد sl ai‏ 
كل ሥ‏ 5 » ويبنى لهم حجرتان ومقعد وحظيرة على أن يكملوا البناء هم باتقسهم 
مستقبلا وسيساعدهم على هذه التكملة وجود مرفق انتعمیر الذاتى . 

وقد وضع التخطيط رقم (Y)‏ [ شكل ) Y‏ - ۲ ) ] من دراسات ملامح التخطيط 
على أساس التوزيع حسب آفراد الأسرة . 


(ج) دراسة ملامح التخطيط باعتبار الطرق : 


. طرق سيارات أو دواب‎ À 


ነነላ 


. طرق مشاه فقط مراعى فيها المقياس الانسأنی وحده‎ — Y 
. طرق مشاه لاستعمال السيارات فى حالات الطوارىء‎ - Y 
lila ساحات‎ é 


وعمل النازل على صفين تقع بینهما شوراع الشاه old‏ التصمیم والقیاس 
الانسانى التی تفتح علیها آبواب doll‏ وتحیط بكل صفین من البیوت شوار p‏ 
السیارات او الشاه الواسعة ولاستعمال السیارات فى حالات الطواریء . 

ویمتل هذا التقسيم فی التخطيط أصبح من المکن اعطاء شوارع الشاه 
تشکیلات ذات مقیاس انسانی مع rags‏ الظل ومراعاة شروط الصحه واضفاء الناحیة 
الجمالية والتنوع بحیث تخدم القیم الانسانية وتتحاشی السام من التکرار المل 
والشعور بالضعة من عدم إعطاء العائلة بعض ما تستحقه من العناية بالتصمیم 
الخاص بها » وقی هذه العناية ما یشعر آهلها بأن لهم قيمة انسانية فى نظر الخطط 
ولن نزید العنایه الفنی» بالتصمیم من قيمة التکالیف Gani‏ سواء یالعم له الصعية 
او السهلة لان ارتفاع قدر البناء سیعود إلى جهد الصمم وقوة ابتکاره ১‏ إلى 
استعمال مواد غالية الیمن . 

وتوضح الدراسة (Y)‏ .)£( [ شکل ( ۲ - ۲ ) VT)‏ - ع | امکان توافق الحل 
بمراعاة هذا العامل مع باقی الحلول . 
(د) دراسه نصمیمات المنازل داخل التخطیطات التی روعیت فیها 
العوامل السالفة الذکر : 

وتوضع الدراسة رقم )0( [ شکل ) ۲ = 6 ) ] 856,553 cus!‏ الساحات الداخلية 
وتصمیم المنازل المحيطة بها وهى تدل على توافق الحلول السابقة مع التصميمات 
المعمارية وإيجاد التنوع السليم المسهب قيها . كما توضع الدراسة رقم (o)‏ امكان 
تحقيق شرط الجمال فى التنسيق والتخطيط الذى لایتوافر sale‏ فى القری التى نشات 
ونمت بطريقة ذاتية طبيعية . ويذلك سنوجد مجالات واسعة يمكن أن ینطلق قيها JLA‏ 
وقوة ابتكار المخططين إذا ماعنوا بالقيم الجمالية الانسانية . ولم يبخلوا على اخوانهم 
الفلاحين ومحدودى الدخل بالعناية الفنية التى تعوض عليهم رخص تكاليف مبانيهم . 


وتوضح هذه الدراسات أذه يحسن التوجيه والتوجه ومراعاة العوامل الانسانية 
والمعمارية الوظيفية سنجد أن مراعاة كل عامل من العوامل التى تؤثر فى التصميم 
تزيد من جمال الحلول وتضفى صبغة الصدق والأصالة على التشكيل وتزيل من صبغة 
الوضاعة التى تتسم يما عادة مجموعات المساكن لمحدودى الدخل التى تعمل من 
تموذج واحد مکرر . 
مركز القرية ومبانى الخدمات العامة: ] شكل ) ۳۲ - ለ‏ ( | 


ممدمه : 


١‏ - یعتبر مركز القرية جبهنها التی تقابل بها العالم الخارجی حیث یمه کل 
زائر لوقوع مبانی الخدمات العامة فيه من واقع تخطیط الطرق التى نقوده «dl‏ عادة 
كما یعتبر نقطة التقاء الأهالی لاحتوانه على البانی العامة على آعلی مستوی للجماعة 
مما یجتذبهم فى الناسبات الخاصة اليومية کالتسویق والترویح عن النفس والتلاقی فى 
الامسیات + والاسبوعية كصلاة الجمع: والذهاب إلى الحمام e‏ والوسمية کالاعیاد . 

Y‏ - وپالتحلیل البسیط سیتضح ان وظيفة الرکز واستعمالات مبانی الخدمات 
العامة تختلف اختلافا جوهریا فى مجتمع صغير منعزل مثل قری الواحات عنها فى 
قری وادی النيل المتقارية أو القریبة من الدن الاقليمية والراکز الرئيسية التی تؤدى 
جزءا کبیرا من الخدمات العامة لهذه القری التی يقع فى مجال تأثیرها » لذلك لا يصح 
استخدام القاییس العادية الستعملة فى قری ومدن وادی التیل على قری الواحات ‘ 
وتقدیر هذه الخدمات من واقع احتیاجات کل مجتمع منها على حدة بمراعاة ظروفه 
الجقرافية الخاصة وظروف الاقلیم العمرانية . 

ولایضاح هذه النقطة sas‏ بتحلیل Soll‏ اللازم تواجدها فى গো‏ مجتمع أن قرية 
صغيرة بها بضعة ০৪১০৯‏ بینما نجد أن نجارا واحدا یقوم يخدمة عدة قری dale GY‏ 
القرية الواحدة إلى خدماته لا تكفى لحصوله على عمل یقوم ১২5৩‏ ولکن فى ظروف 
القری النعزلة ستقوم صعوية فى تنقلات مثل هذا التجار لکی یخدم أكثر من قرية . 


১১ 


لذلك يجب مراعاة عدة عوامل إنسانية فى التخطيط والتصميم لا تدخل فى 
المشروعات العادية . 


میانی الخدمات العامة لقرية باریس وتوضح هذه ]408.1 مینی ( المستوصف - نزل ( 
او ( المستشفى - كرقان سراى ٠  .)‏ 

ARA AA 

أن daub‏ الخدمات 4:১1)‏ لمجتمع منعزل صغير تختلف I „IS‏ عنها 424০ Jay‏ 
و قرية من القری قى وادی النیل التقارية لیس باعتبار تيسيى الخدمة الطبية والعلاج 
وحسب بل ومن حیث الاعتبار الانسانية والاجتماعية الرتبطة بالعلاج datas‏ الریض 
إلى جانب الرضی آنقسهم . 
الناحيه العلاجيهة : 
الستشفیات والعیادات التی تقوم بخدمة الجتمع فى الدينة : الباطنی - الحمیات - 
الجراحة — طب العبون - طب وجراحة الاسنان — آمراض النساء والولادة - الامراضص 
الجلدية = الاشعة - طب وتجهيز وجراحة العظام - الأشعة - طب الأطفال - الأنف 
والآذن والحنحرة الخ ida‏ 

ومن اللبرس bL E Mal‏ تختاف id‏ سكان tall‏ 
كل هذه الاختصاصات bin‏ نجد فى کٹیر من المجتمعات الصغيرة المتعزلة أنها تحتاج 
والولادة والأطفال . فاذا كان المقرر للمجتمع ১১১১১‏ عن طبيب واحد أو اننین إذن بلزح 
أن تتحمل الدولة الفرق بين ما يستحقه المجتمع الصغير ويين ما يجب أن توفره له من 
العلاج والخدمات الطبية . 


ومن الناحیة الاجتماعية . سنجد أن المستوصف ووجود قسم الولادة والأطفال فيه 
ما يسمح بتدريب الأمهات والینات على تمريض الأطفال والعناية يهم وعلی إعداد 
الطعام للمرضى والأطفال إذا ماخلقنا مكانا خاصا للسيدات لیحضرن فيه 
عمليات التدريب العملی مع الممرضات والاطیاء كما يمكن أن يتدرين على طهی الطعام 
( الرجيم ) الخاص بالمرضى والعادی . لذلك عمل جزء خاص لهن فى الستوصف 
المصمم لباريس مجاور لقسم النساء من المستوصف به حجرة أشغال كبيرة وصحن 
( بانیو ) به جزء مسقوف يطل على الشرق حيث المنظر جميل وفى مجاورة الطبخ من 
الناحية القيلية بحيث بوجد الاتصال الباشر بن حجرات الأمهات والأطفال وحجرة 
الاشغال والباسیو والمطبخ ويين عنير السيدات . 


نم آن المستشفى أو الستوصف الريفى يخدم قرى عديدة ولا يمكن تردد الرضی 
من القرى البعيدة يوميا على القرية إذا احتاج العلاج إلى ذلك بذهايهم وایابھم من 
قراهم إلى الستوصف . كما أن منهم الأطفال الذين يحتاجون إلى مرافق . وحتى 
الكبار فان المريض لا يحضر بمفرده الى المستوصف لاجراء عملية أو اذا کان سیمکٹ 
مدة طويلة فى الستشفی فإنه يحضر مع تفر من «lal‏ . وهی Bale‏ ناتجة من ترابط 
الأهل والاقارب والرغبة فى الاطمئنان على مرضاهم . وهو حق إنسانى لايصح أن 
نتغافله قى التخطيط والتصميم . لذلك فان النظرة الإنسانية أو النظرة الثورية 
الميثاقية تقتضى بأن نیسر الخدمات العامة للأهالى بصفة إنسانية بخلاف النظرة 
الأميرية ( نسبة الى الأمير الذى كان Luge‏ عن أهل البلاد ) والتى كانت تقتصر على 
Gab‏ الاختصاص . 


بجوار أهلهم الذين يعالجون بالمستوصف هم وركائيهم على غرار « الكرفان سراى » 
وحر الصف š‏ 


\\o 


الخدمات التموينية فى القريه : 

تتطلب الظروف الجغرافية والاقتصادية أن يكون المجتمع الصغير المنعزل معتمدا 
على نفسه فى انتاج كل ما يحتاجه من الغذ!ء وكانت صفة الاكتفاء الذاتى هذه مطبقة 
فى القرى والعزب فى وادی النیل فی السابئ وإلى عهد قريب حيث لم يكن الفلاحون 
وأضحاب هذه العزب ليشتروا فى المديتة سوی الأقمشة اللازمة للملايس مرة فی 
الصيف ومرة فى الشتاء مع مواسم الحصاد وجمع القطن حين يكون النقد متوفرا 
لديهم ጋህ Li.‏ حاجاتهم من الغذاء سواء من الحبوب أو الخضر أو الطيور أو اللحوم 
فكانوا يعتمدون اعتمادا UIS‏ على نتاج أرضهم . وحتى المقشات كانوا بصنعونها 
بأيديهم من السمار الذى بزرعونه على حواف القنوات . 

ولم تزل هذه الحالة ৯১৮৪‏ على أهالى الواحات حيث أو وسائل النقل ليست سهلة 
وهی إذا ما كانت متيسرة فانها ستضدف الى تمن الاکولات تکالیف Jill‏ مما قد 
دضاعف bse ০১০২1‏ مرات . 

وقد راعت المؤسسة هذه النقطة فى سياستها الزراعية بجعل JS‏ منطقة مكتفية 
ذاتيا بانتاج كل ماتحتاجه وتمشيا مع هذه السياسة فقد آعد بسوق الجمعية 
الاستهلاكية أماكن صالحه لتخزين المؤن والحبوب التى تنتج موسميا وما يضطر الحال 
لاستجلایه من خارج القرية « بان تحتوى على أقبية ميردة بالطرق الطبيعية إلى جانب 
حجرة ثلاجة ليمكن الاحتفاظ بالأغذية فى حالة جيدة طول المدة الواقعة بين الوسم 
والموسم أو وصول السيارات من الوادی كما عملت صوامع لتخزين الحبوب فى 
الجمعية الاشتراكية الزراعية على أن تصحب يطاحون بحيث توفر مصاريف نقل 
الحيوب إلى المطحن بالخارجة التى تبعد ٩۰‏ كيلومترا من باريس ونقل الدقيق راجعا 
نقس السافة مما قد يزيد تكلفة الكيلو جرام من AY ১১41‏ مليما ( اثنتى عشر مليما ( 
باعتبار معدلات تكاليف ০৪০‏ الطن / كدلو مترا السائدة الآن + على أن تدار الطاحون 
بالدواب وليس بالآلات وان یتم الطحن بالحجر حتى يحتفظ يفيتامينات القمح . 
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الحمام : 

ومن الأبنية المقترح ادخالها فى القرى الحمام . 

لقد كان للحمامات التى تدعى تركية 4 4.5 خاصة فى المدن وااقری وان كانت قد 
زالت من المديذة الحاضرة بالقاهرة عندما انتقل كيار الملاك من الأحياء القديمة التى 
كانت يها عدة حمامات إلى الأحياء الجديدة كالزمالك وجاردن ستی التى لم تعمل فيها 
حمامات وترکت الحمامات الواقعة فى الأحياء القديمة لاهله من الفقراء فانحط قدر 
الحمامات فى ብ.‏ . 

ولكن الحاجة إلى الحمامات لم تزل قادمة فانشی ء فى القاهرة بعض الحمامات 
للطبقة الثرية فى بعض الفنادق الكبيرة مثل alam‏ فندق سسيراميس . 

أن وظيفة الحمام التركى تختلف تماما عن الحمامات ,40 انتی تستخدم قيها 
الرشاشات ) دوش ) لان للأولى صفة العمومية فهى للجميع بیتما حمام الدوش خاص 
وعندما عملت حمامات دوش عامة لم تنجح Y‏ فى استسماله؛ ما يحط من قدر Mal‏ 
كما ليس فيها مایجتذب الأهالى مما يوجد فى الحمام التركى من البخار الذى یجلب 
العرق yas‏ المرض من الجسم والتدليك اذى يريح الجسم بعد لارهاق والتعب - 
والتلاقى مع الغير فى ظروف الاسترخاء بعد الحمام مم یج من الحمام متعة 
جسمانية واجتماعية ويعطى للرجل هيبة === لم يعد الذهاب لاحم مجرد عملية ازاله 
أوساخ من جسم Jaj‏ قذر ليس عنده alaa‏ فى din‏ مما جع ا#نسان یخجل من 
الذهاب إلى مثل هذه الحمامات الشعبية . 

وقد اختير موقعا للحمام فى التصميم بجوار الجامع ومتصل به لسهولة 
الاستعمال أيام ا'جمع للأهالى ፣‏ كما عمل له مدخل خاص , ረ. 1.......ቭ‏ اللاتى يمكن أن 
জী‏ بو ቿቸው চন‏ 
الجمعيه التعاونية الزراعية : 

روعى فى التصميم نظام أو خط سير المعصولات من الحقل الى أن تحمل على 
سيارات النقل بالترتيب الطبيعى : 
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« الجرن » أولا حيث تأتى المحصولات . كما هی من الحقل ثم تجهيز Lei‏ 
بالدراس أو التنقية . ثم እ‏ الشونة » لتشوین الحصولات العدة للتخزین ثم الخازن أو 
الصوامم فى حالة الحبوب . وتفصل الأبنية جزء الشونه والجرن وبين موقف السیارات 
الڈی بعشر كقظة الاتضمال «المشترين Mike «cl Et‏ لتتسيى العمليات وضمان حسة 
الرقاية . | 
مرفق التعمير الدانی : 

كما يحتاج المجتمع الصغير المنعزل إلى الأكتفاء الذاتی فی التموين والغذاء فانه 
يحتاج إلى هذا الاكتفاء الذاتى فى عمليات اليناء والإنشاء GY‏ تكاليف نقل مواد البناء 
العادية كا لأسمتت والحديد والخشب ستكون من البهاظه بشكل أن لن یتیسر SY‏ فلاح 
الحصول عليها . وتمثل ظروف البناء فى الواحات نفس ظروف JS‏ قرى وادی النيل 
ولكن بشکل مركز وقاسى . 

ولا كان الامر يتعلق بنواحی عديدة خلاف الهندسة lasag‏ فانه یلزم إجراء بحوث 
drole‏ والقیام بمشروعات إرشادية ولکن لایمکن شمول مشروع ৭১১৪‏ باریس لكل هذه 
الاراسات والیحوث Lola‏ وأن متها ماکان يجب أن بسبق مرحلة التصمیم والیناء . 
کالتدریب والدراسات الاجماعية الهادفة إلى تنظیم جهود الأهالى فى البناء فى قراهم 
الاصلیه وقبل التهجیر وفی الوادی الجدید نقسه . وکما كان الایطالیون بدربون جنود 
الستعمرات علی القتال والاتشاء وکما کاتوا یقولون آنهم پرسلون عساکرهم مزودین 
بالبندقیه والجاروف ১১ GLE‏ أن ترسل الفلاحین إلى قری الاستصلاح بالفاس 
والمسطرين والجاروف ومقص الحلاق وماکینه الخیاطه الخ .. وهو ما بتطلب ১১1১০‏ 
وتدریبهم مقدما فى قراهم الأصلية حیث تتوفر ظروف الاقامة لهم وحيث تکثر البطالة . 
لذا فان الشروع سیتناول ماتسمح به ظروف العمل على أساس أنه جزء من کل تتمنی 
أن تتاح الفرصه لاستکماله فى مشروعات مستقبلة بإذن الله عندما تتوضح الحقانق 
المادية فى هذه Sall‏ 5 التی نعتبر آخر ملاذ للخروج من ا مازق الذی وجدت فيه 
مشروعات الاسکان وتعمبر الردف . 
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أن الرغبة فى البناء موجودة لدی کل إنسان ولكن يقف حائلا فى سبيل تحقیقھا 
عدة عوامل أهمها : وجود أرض البناء وثمنها + وجود مواد البناء وئمنها - وجود اليد 
العاملة الدرية الفنية اللازمة لعملیات الانشاء وتوفر آجورها = وجود الرعی وا لادراك 
93 عملیات البناء ايحت متيسرة للجمیم اذا گان ذلك ممکنا . 

وقد أزيلت عقبة واحدة من هذه العوائق فى قرية نبروة باعطاء الأهالی آرض 
501 بالحکر فى نظیر 4590 مللیمات Zell‏ ویازاله الضغط فى هذا الیدان وحده 
ما gibi‏ العنان للأهالى الذین كانت تمنعهم صعوية الحصول على الارض من البناء 
18499 من النازل والعمارات ما مساحته Yo‏ فدانا من Mo ale‏ إلى ale‏ ۱۹۱۳ 
وفی هذا مایدل على وجود الرغبه فى البناء لدی Cale‏ الناس ولکن نکینها العقيات = 
Soll‏ . فاذا ماکانت نتيجة 4131 عقبة واحدة کارض البناء قد آدت الى تنشیط حركة 
البناء بهذه الصقة الباهرة كما حدث فى قرية نبروة فمما لاشك فيه أنه بازالة العقیات 
الاخری التی ذکرتاها وعمل حسایها فى الشروع مایحل 20০৬০‏ التعمیر والاسکان فى 
الریف وهو مانرجو أن يتم اختباره وتجریته عملیا فى مشروعات إرشادية كاملة ونأمل 
أن نجرب جزء منه فى مشروع باریس Gla.‏ آری البناء متوفرة وستقوم الحکومه 
tha‏ داخل tos‏ ,33545 3155.555 الكدمات سا 97148187175 
لاشىء . ثم أن فى العزم والنية عمل بحوث فى التدريب ( ولو لم تكن فى القرى 
الأصلية الآن ) » لتوفير اليد العاملة المدرية الفنية التى ستتولى عمليات تكملة المنازل 
بعد أن ترفع الحكومة يدها عند استكمال المشروع ثم العمل على توفير الطين ومواد 
البتاء التى سیستعملنها بتخزينها وتشويتها لهم بعد اختبارها معمليا والتاکد من 
صلاحيتها . ثم العمل على توفير الأدوات والعدد والآلات الملزمة لعمليات الإنشاء بترك 
[ሌል ja‏ سیستخدم فى عملیات انشاء البانی العامة وماتلتزم به الوسسة Lilia‏ من 
هذه العدد والأدوات کالسقایل وقوالب صنع الطوب وأدوات النجارة والسباكة والحدادة 
الخ .. فییقی فى القرية (cal‏ الجمعية التعاونية التى ستساعد الاهالی فى مساعدة 
انفسهم وأننا لعلی يقين أن لن یصبح بعد ذلك أى سيب لوجود أن Gale‏ یقف فى سبیل 
adt‏ کات التسیر os‏ سگرن )83.6.1 قابت نگل ها ینکن تست 
لحكومة أن تقوم به وعلى الأهالى القيام بالباقی . 
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(ج) مضارب. الطوب أو الفارش . 

)5( مخازن الهمات والواد . 

(ز) مكاتب آمتاء المخازن التابهين للجمعية التعاونية للاتحاد الاشتراكى . 

وقد نظمت عماية ضرب gell‏ بشکل يسمح بالرقاية على الانتاج من حيث 
الجودة والكمية بإجراء الاختبا_ات. Al‏ على عینات من متطقة محاجر الاترية التى 
اختيرت فى المنطقة العالية من الهضة حتی تسيل عملية النقل بدفع عربات الديكوفيل 
وهی مملوءة إلى أسفل بالجاذيي ا"رضیه ردفعھا إلى أعلى وهی فارغه وتنظيم 
المفارش بحیت يمكن رصد 054 وا اليومى وغبر ذلك مما هو مشروح فى ملحق 
تنظيم الأعمال . 
المركز Blas‏ : 

قکرت وزاره dal‏ وا “رشاد الذومى فى ادحال dad. ele ¿gara‏ فى ds yall 4৯০‏ 
یساهم فی عملية اتطور مع الجامع .ا مدرسة وهو الرکز الثقافى ویحتوی على مكتبة 
وصالة كبدرة للاجتما ع وعشاهده id‏ 925 و ile‏ عرص سينماتى alas.‏ وساحة 
عرض سينمائى مفتوحة Jiling‏ !< رف الیدویه ومنزل نموذجی لكى تتدرب فيه Sl,‏ 
البيوت والفلاحات على التدبير 19.1 وتحسين دلرق الطهی يما لديهم من وقود تحت 
ارشاد اترشدات الاجتم میات . 

ویرنامج هذه ا مراکز النق sag‏ مود فى الکتیب الرفق عن مركز قرية كقر الشرقا 
الذى بنی بنفس الطرق ونفس مواد ابناء القترحه لشروع y‏ باریس وهی الطوب 
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الآخضر للجدران والأسقف التى عملت مقبية Lord‏ 1547 سقف حسالة السينما المقفلة 
عليها ونتعشم أن تتم بنجاح . 

ان الدرسه الأولية تحدم القرية JLab? | dis NE ০০3:‏ الى مسافات S‏ 5 
سكان قرية باریس سیکونون حوالى ۱۵۰۰ نسمة فى لبد ዲኔ‏ فاذ: ماکانت زسية الأولاد 
فترة طوبله قادمة . 
الدارس الاعدادیه : 

ان تعداد سکان النطقه كلها الذين سیفنوم الرکز على خدمتهم حوالی ۱۰۰۰۰ 
۰ طالب 13[8 ماصممت الدرسة ule‏ آساس E + lates!‏ طالب فسیحتاج MI‏ 
او قریه باريس القديمة ومدرسه آخری فی وسط السافة بين باریس وآخر حدود 
المركز ሃዜኔ‏ . 
الدارس الصناعية - زراعية : 
التعمیر الجدید تتسع لحوالی ۶۰۰ طالب بخلاف الخان لتعلیم الحرف والصناعات . 
الخان لتعلیم الحرف والصناعات : 

هتاك من الحرف التى لاتتطلت انشاء مدار سر ومعاهد dal‏ مها لاو لاد J di yl!‏ 
نسیج الحصر واعمال L x‏ الخشب والصياغة وغير ذلك . ويكفى استجلاب صانم 
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ماهر من الوادى لتعليم الأولاد فى القرية لمدة شهر آو شهرين لحين حذقهم للصنعة نم 
يستغنى die‏ ویستعاض Ge‏ بصانع آخر من مهنة أخرى . 


أن يعمل مبنی ولنسمه مجازا الخان یکون به مشاغل للعمل والتدریب ومخازن للمواد 
وقوقها أو بجوارها مساکن للصناع الستجلبین هم 41.29 لیعیشون (gad‏ طوال فترة 
قیامهم بتدریب الاولاد وعندما ینتهون من مهمتهم برحلون ویستحضر غیرهم وهکذا . 
باقی البانی العامة : 


لیس هناك ما یستلزم الشرح Lad‏ عدا ماذکر من SLU‏ العامة بخلاف أن جميع 
البانی ستبنی بالواد الحلية وبتفس طراز البیوت مبتعدین عن ذلك الطراز الغریب 
الذى بسمی « طراز آمبری » نسبة إلى الأمیر الذی كان يتعالى على الأهالى فاختاره 
لعمارة قصوره ولدور الحكومة التی كانت تباعد بين الاهالی ويين الحکومه التى وجدت 
لغرض سلطانها على الأهالى ولیس لخدمتهم ويذلك سیشعر الاهالی بان حکومتهم 
وأولى آمرهم Lail‏ هم منهم ولیسوا آجانب یحکمونهم من دور عمارتها ذات طابع 
أجنبى غريب تخاطبهم متعالية علیهم ء فلا فرق فى الشروع بين بيت الفلاح وبیت 
الحکم سوی فی كبر الحجم واختلاف الوظيفة . 

وأن هناك من القدمات all‏ نبشر بالخیر كل الخیر من اهتمام ¿US‏ رجال 
المؤفسسمة بهذا المشروع والقیام يما یحناجه من بحوث ہما فی امکاننا واسناد مایخرج 
عن طاقتها إلى الهیئات العلمية الحلية والدولية . حتی یخرج الشروع ارشادیا ورائدا 
Län‏ لیس ابلادنا وحسب بل ولكل مشروعات التعمیر فی الناطق الصحراوية فى کل 
البلاد النامیه والغیر تامية وانی لعلی يقين بان معاهد البحوث العلمية فى الخارج 
سیهمها هذا الشروع ولن نتأخر عن تقدیم كل الساعدات قیما تقتصر عنه امکانیات 
وزارة البحث العلمی المحلية . 


وفقنا الولی عر وجل جمیعا لخدمه الوطن وا لانسانیه بالعلم Sally‏ الفتوح 
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دراسة تخطيط أحد الأحياء بقرية باريس 
١‏ - ملامح التخطيط باعتبار عامل الناخ وحركة الهواء لتوفير الراحة الحرارية 
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Y‏ ملامح التخطيط داعتبار توزيع المساكن ذات المساحات المختلفة على العائلات حسب 
حجم الأسرة - ( عددالافراد 1 
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دراسة لتخطيط أحد الأحياء بقرية باريس — 
؟ - ملامح التخطيط باعتبار الطرق . 

) | ( طرق سيارات أو دو لاب | 

(ب) طرق مشاة تسمح بمرور السيارات فى حالة الطوارئ . 
(ج) طرق مشاة فقط . 
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دراسة لتخطيط أحد الأحياء ২283‏ باريس — 

. ملامح التخطيط باعتبار الطرق‎ - f 

)1( طرق سيارات أو دولاب . 

(ب) طرق مشاة تسمح بمرور السيارات فی Ula‏ الطواری . 
(ج) طرق مشاة فقط . 


(د) ساحات وميادين شيه خاصة . 
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دراسة لتخطيط احد الأحداء السكنية للمزارعين ১৯‏ باريس . 
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